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1. Los danzantes de Males. Tienen su origen en la mixtura entre
las comunidades Pasto y los primeros conquistadores espafio-
les, sus origenes se remontan a las danzas agricolas y las festi-
vidades parroquiales desde tiempos de la Colonia. (Municipio
de Cérdoba).

Fotégrafo: Henry Manriquez, 2010. Portada
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2. Disfraz individual, Festival Andino. Expresién sincrética e
inmaterial de la cosmovisién, mestiza, agricola y religiosa de
las comunidades indigenas del sur de Colombia, donde se sin-
cretiza las influencias de las distintas formas de dominacién
que los han sometido.

Fotégrafo: Ricardo Oviedo Arévalo.2010.




INDICE

PROLOGO
INTRODUCCION
CAPITULO 1

SOCIOLOGIA E IMAGEN
CAPITULO 2

LA IMAGEN COMO FUENTE Y REFERENTE DE LA INVESTIGACION SOCIAL
CAPITULO 3

ANTECEDENTES INTERNACIONALES DE LA FOTOGRAFIA
CAPITULO 4

ANTECEDENTES DE LA IMAGEN EN NARINO
137| CAPITULO 5

MODERNIDAD Y FOTOGRAFIA

179| BIBLIOGRAFIA

—_
N
w

187| [NDICE FOTOGRAFICO



3. Aves migratoria. Municipio de Guachucal. Las la-
gunas y espejos de agua del sur de Colombia, sirven
de refugio de infinitas especies de aves migratorias.
Fotégrafo: Jaime Rodriguez Pantoja. 2010.
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i fascinacién por la fotografia se inicio muy tempranamente. Trabajando

en el estudio de Foto Junior, propiedad de uno de mis parientes en la ciu-

dad de Ibagué, después a lo largo de mis estudios universitarios y de mi
profesién como sociélogo; ese encanto por las artes visuales siguié acompafidndo-
me hasta hoy como docente universitario; al morar en el sur profundo del Depar-
tamento de Narifio, encuentro que mi aficion la comparte una gran cantidad de
personas y coleccionistas privados, que guardan celosamente sus placas, daguerre-
tipos y fotos, todos heredados o adquiridos por via de la herencia o de la compra
directa, con un gran esfuerzo y paciencia, durante buena parte de su vida.

En este territorio rico en imagenes e imagineria popular, desde épocas preco-
lombinas se ha destacado el disefio sobrio, sintético y diverso en interpretaciones
de sus primeros pobladores, que dejaron en sus laderas y estrechos valles andinos
miles de petroglifos que inmortalizaron en la piedra su cosmovisién sobre su forma
de vivir y sentir la vida, los fuertes (pucara) y el Camino del inca (Cdpa Nac), cons-
truidos en piedra para controlar el paso de cosas, mercancias y funcionarios del
imperio, que comunicaba con su capital, el Cusco, por el que ingresaba esta nueva
cultura hacia su frontera norte.

4. Reserva Natural, rio Nambi, Municipio de
Barbacoas. Toche o Curillo (Icterus Crysather).
Localizada en el Departamento de Narifio, Mu-
nicipio de Barbacoas, Corregimiento de Alta-
quer, Veredas Altaquer, Nembi, El Barro, Tajada
y Candiyds. Ubicada entre 1100-1600 metros
sobre el nivel del mar.

Con una temperatura media de 18°C y una
precipitacion promedio anual de 8500mm.
Este lugar se encuentra en la vertiente pacifica
de los Andes centrales en el Nudo de los Pastos
y estd localizado cerca del centro en el rango
latitudinal y altitudinal del Chocé Biogeografi-
co. Fotdgrafo: Jaime Rodriguez Pantoja. 2010.



Durante la Colonia, las apariciones marianas y la elaboracién de santos a base
de la paciente y habil talla en madera, se convirtieron en referente obligatorio de
un profundo y masivo sentimiento religioso, que se reflejé en la construccién de
enormes iglesias y templos, que aun hoy asombran, y que recordaban el poder
espiritual de la Iglesia Catdlica y su extenso clero.

En el periodo de la Republica, surgen los primeros libelos y prensa escrita, que, a
comienzos del siglo XX, combina el texto con lailustracién hechaamano por habiles
dibujantes y, mas tarde, por laimpresién de las primeras placas fotograficas, apare-
cenlos diarios y revistas con alguna periodicidad; la fotografia, poco a poco, ingresa
atodoslosrincones del hogar, perennizalosrecuerdosyle dan secuenciaen el tiem-
po a las diferentes generaciones de narifienses de todos los estratos econdémicos.

Hoy la revolucidn de la informatica ha ampliado el espectro de laimagen al mun-
do virtual, donde innumerables fotégrafos profesionales y aficionados capturan,
en tiempo real, los momentos cotidianos mas destacados, los hacen llegar hasta los
mds remotos rincones de la tierra, transforman el clasico estudio fotogréfico, con
su misterioso cuarto oscuro, en el escritorio con la computadora de la era digital,
masifican, aun mas, la imagen, la trivializan y hasta, en cierta manera, la desencan-
tan de la magia aureliana de la morada al sur.

5. Reserva Natural, rio Nambi, Ubicada en el llamado pie de mon-
te costero, su clima himedo permite mas de 78 variedades de
orquideas, correspondientes a 2 subfamilias y 26 géneros. Los
géneros con mayor niimero de especies fueron Lepanthes con
17, Pleurothallis con 16 y Maxillaria con ocho. Municipio de Barba-
coas, vereda Altaquer.

Fotdgrafo: Jaime Rodriguez Pantoja. 2009.




De esta manera, el surgimiento de la fotografia en Narifio va de la mano con el
ingreso a la modernidad y su lucha contra el pensamiento pre-moderno; no es ca-
sual, y ademas, contradictorio que su mejor exponente, Tedfilo Mera, hijo de sacer-
dote catdlico, uno de los mas fieles seguidores de las ideas de Lutero y Calvino, sea
el iniciador del protestantismo en el sur de Colombia; de esta manera, la fotografia
fue el centro del debate religioso e ideoldgico de la época, en especial, de aquellos
contradictores que asimilaban este invento a una tentacion del demonio al querer
imitar a Dios en la creacién de Imagenes.

La divulgacion y posterior preservacion de la fotografia en la regién es asimé-
trica, como es el desarrollo econdmico y social de este extenso territorio; el mayor
ndmero de coleccionistas y clubes fotograficos, se encuentran en la frontera, con
su centro en Ipiales, donde reposa la obra de Mera, y que sus herederos, calculan
en medio millén de negativos, existe clubes muy activos como: Los Chasquis, fo-
tégrafos de larga trayectoria como: Jaime Rodriguez Pantoja o Henry Manrique,
ganadores de varios premios internacionales, coleccionistas como: Ricardo Con-
cha, Ivédn y Roberto Mufioz, Maria del Socorro Basantes, de estudios fotograficos
como: Arteaga en Pupiales y de Alfonso Endara en Tulcan, en Samaniego, el Museo
Nicol3s, el estudio fotografico del Milenio, en Tuquerres.

Contrastaconloanterior, el escasomaterialfotograficoenlaregiéndelaCostapa-
cifica, por diferentes motivos, entre otros el clima himedo tropical que descompone
rapidamente el papel o el acetato de los negativos y los incendios periddicos de sus
centrosurbanos, pero, enespecial, porlala pobrezade sugente, excluida, inicialmen-
te, de este artilugio, por la via de los costos iniciales o por la via de la exclusidn racial.

6. Rio Nambi. Nace en las tierras altas de la
cordillera occidental y recolecta el agua de su
entorno himedo tropical del pie de monte cos-
tero narifiense, desemboca en el rio Mira. Foté-
grafo: Jaime Rodriguez Pantoja. 2009.



Lo mismo sucede en el norte del Departamento, donde los coleccionistas de
fotografias son escasos, y las mismas, se encuentran en los archivos de periddicos
o revistas, y en algunos coleccionistas privados de Pasto, Popayan o Cali. Se hanin-
cluido también, fotografias de la provincia del Carchi (norte del Ecuador) y del veci-
no Departamento del Putumayo, porque son regiones limitrofes e histéricamente
con una fuerte presencia de la cultura surefia y de sus gentes.

Por la riqueza del material fotografico recolectado en esta investigacion, no se
hace facil seleccionar las imagenes que acompafian, pero ante todo, se ha querido
reproducir aquellas que por su profundidad, muestren y ayuden a comprender los
grandes cambios, demograficos, econdmicos, culturales y sociales que se han pro-
ducido en el Departamento y en su area de influencia; muchos de estos registros
fotograficos no tienen referencias precisas de sus protagonistas o del fotégrafo
que las capturo, o de la fecha en que se tomo la placa; se espera que con la publica-
Cién de este trabajo se pueda completar este rompecabezas, que hoy se entrega,
como reconocimiento de un pueblo que, silenciosamente, ha aportado todos sus
esfuerzos a la conformacidn del Estado nacional y de la colombianidad.

7. Las Cruces, Municipio de Ipiales. Cultivo de plan-
tas medicinales. Manzanilla (Chamaemelum nobile,
sin. Anthemis nobilis), planta europea, de efectos
terapéuticos por ser digestiva, carminativa, se-
dante, ténica, vasodilatadora y antiespasmddica,
su aceite esencial se emplea en aromaterapia, y la
infusién de las flores se aplica al cabello para acla-
rarlo. Hace parte de la tradicién herbolaria andina.
Fotégrafo: Oscar Sarasty. 2010.




8. Indigena de Otavalo, Ecuador. Festival Andino 2011
Fotégrafo: Ricardo Oviedo Arévalo.2011.
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9. La chula. Chaguaipe, Mu‘pb de Ipiales. Téc\

nicaindigena de preservacién del maiz, al lo
cercadelatulpa(cocina), sele afiade el ricﬁor
ahumado a los alimentos.

Fotografia: Henry Manrique. 2008.

'\‘ [



““He leido que en Chile se piensa que los Indios no tienen cultu-
ra, que son incivilizados, que son intelectual y artisticamente
inferiores en comparacién a los blancos y los Europeos. Mds
elocuente que mi opinidn, en todo caso, son los testimonios
grdficos. Es mi esperanza que un atestado imparcial y objeti-
vo examinard esta evidencia. Siento que soy un representa-
tivo de mi raza; mi gente habla a través de mis fotografias”.

MARTIN CHAMBI

10. Cultivo de aji (Capsicum frutescens ). Veredas
Frontales, Municipio de Ipiales. Fruto de la familia
de las Solanaceas, de origen americano, indispen-
sable para la alimentacién del hombre Andino.
Fotégrafo: Henry Manrique. 2011.







| Departamento de Narifio, es una de las entidades territoriales fundantes de
la Republica. Tiene una extensiéon de 33268 kildémetros cuadrados, que repre-
sentan el 2.9% del territorio nacional; lo conforman 64 municipios y 67 resguar-
dos indigenas, estos ultimos con una superficie de 467 mil hectdreas; el 52% de su
territorio pertenece a la Llanura del Pacifico, las tierras altas de los Andes son un
46%y el 2% restante hace parte de la alta Amazonia.
Es un territorio que tiene todos los tipos de clima, desde el cdlido seco de sus
valles interandinos, hasta las nieves perpetuas de sus cumbres andinas, pasando
por frescas laderas, denominadas “guaicos” y el himedo corredor del Pacifico,

Donde confluyen caracteristicas ecoldgicas tanto dela franja del Chocé Biogeogrdfico
comodelpiedemonte costerodelPacifico, losAndesdelnorteylasestribaciones supe-
riores de la Amazonia, posee una gran riqueza biolégica con representacién de prdc-
ticamente todos los ecosistemas (alta y media montafa, bosques secos, humedales,
pdramos, entre otros), ademds de una posicion estratégica gracias al puerto de Tuma-
coyasuvecindad conlaRepublica deEcuador, lo que facilita elintercambio comercial.
Una poblacién indigena (7,4%), afrodescendiente (18,3%) y mestiza (74,3%), tradicién
oral, mitos, leyendas, usos y costumbres, hacen de Narifio un territorio pluriétni-
co y multicultural. Esto, lo hace rico en biodiversidad. (CORPONARINO: 2006:19)

12. Comparsa Universidad de Narifio, carnaval
2010. San Juan de Pasto. La comparsa en su ori-
gen hispano, son las agrupaciones carnestolén-
dicas, que representaban la victoria sobre los
Moros, en las costumbres andinas, son las repre-
sentaciones de matachines y mojigangas, que
representan la mixtura de la sociedad colonial:
blancos, indigenas y negros.

Fotdgrafo: Ricardo Oviedo A. 2010.



13.Petroglifo, Municipio de Sandona. El arte ru-
pestre, refleja en la roca volcdnica, la impronta
los suefios y temores de las culturas que pobla-
ron al Departamento de Narifio en épocas pre-
colombinas, es abundante y estd diseminado
por toda la sierra andina.

Fotégrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2008.

Posee mas de 7000 hectdreas en humedales, mas de 20 lagos y lagunas con
20.000 hectareas de espejo de agua y cerca de 7.000 hectdreas en paramos, que
bordean sus altas y nevadas montafias. (CORPONARINO: 2008:34).

Su geologia es compleja, tiene mas de veinte volcanes, algunos de ellos con al-
gun tipo de actividad, como son: el Galeras, el Cumbal y Dofia Juana.

Desde sus cumbres gélidas nacen los rios en que, al desembocar en la llanura
del Pacifico, en sus mansos meandros depositan las arenas de color negro ferroso,
ricas en oro, platino y el nuevo mineral para la alta tecnologia, el coltan.

Por lo tanto, desde épocas precolombinas presenta una activa explotacién mi-
nera, tanto en la cordillera como en sus tierras bajas, como lo muestra su rica ar-
queologia, hoy expuesta en los principales museos especializados del pais.




Estos rios pertenecen a dos grandes macrocuencas: la del Pacifico, con el Patia,
El Telembiy sus afluentes, que atraviesan la himeda selva del Chocé biogeografico
y desembocan perezosamente en la llanura del Pacifico, creando grandes e intrin-
cados deltas y perezosos meandros, donde se asientan en sus orillas sus poblado-
res, y la cuenca del amazonas con los rios: Guamués , el Putumayo y sus afluentes,
que desembocan a la cuenca del Amazonas.

Sus habitantes, histéricamente han provenido de diferentes partes de Europa,
Asia, Colombia y Ecuador, conformando un complejo caleidoscopio de culturas;
desde el siglo XIll, su territorio ha sido poblado por las mas diferentes etnias: por
el oriente, los Quillasingas, provenientes de la espesa y verde Amazonia, grandes
arbolarios y conocedores de los secretos botanicos de la floresta, por el sur, las co-
munidades Pastos, originarias del cdlido y seco valle del Chota, en el actual Ecuador,
habiles comerciantes, orfebres y artesanos; de sur a norte por el andén del Pacifico,
los tumaco-tolita, diestros navegantes y pescadores, pero mejor reconocidos por
su rica y compleja orfebreria, al noroccidente, los aguerridos chapanchicas, de la
familia sindagua-barbacoas, recordados por la resistencia centenaria a la domina-
cién espanola.

En el gobierno del pendltimo inca, Huayna Capac, anexd parte de su territorio
al Tahuantinsuyo, mejorando sus caminos (Cdpac Nan) e imponiendo la lengua que-
chua a sus habitantes.

14. Carroza carnaval de blancos y negros, Pasto.
El carnaval como la sociedad narifiense ha cam-
biado con el tiempo. Durante el siglo XVIil y XIX,
se caracterizd por sus raices coloniales, durante
el siglo pasado, se reinventd, como un aconte-
cimiento que visibiliza la compleja composicién
étnica y social del Departamento de Narifio.
Fotdgrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2013.



15.Kuraka Kofan. Festival de culturas andinas,
2011. Pasto. Habitan entre la frontera de Colom-
bia y Ecuador. Hacen parte de la amazonia nari-
fiense, su lengua aun no clasificada se cree que
pertenece a la familia macro-chibcha o barba-
coana. Grandes herbolarios, conocen los secre-
tos farmacoldgicos de la floresta amazédnica.
Fotdgrafo: Ricardo Oviedo A. 2011.

Con la llegada de los europeos a América, estos conquistaron por mar tempra-
namente, el norte del pais, la region costera del Caribe, y por tierra, el ignoto sur;
uno de sus conquistadores, Sebastian de Belalcazar ( 1480-1551), fundd en el valle
de Atriz, su principal ciudad, San Juan de Pasto (1537), comenzando de esta manera
la dominacidn de su territorio.

Con la llegada de los espafioles y posteriormente con el traslado de mano de
obra de origen africano para la explotacién de las minas y la naciente hacienda,
empezd el mestizaje de sus pobladores, caracteristica que se mantiene hasta el
dia de hoy. Desde entonces y hasta el presente, el actual Departamento de Narifo
es un cruce de caminos, de etnias y culturas, donde se resume toda la historia del
poblamiento y ocupacién del territorio de Colombia.

Narifio ha sido un territorio aislado perpetuamente, pero ha tenido como ca-
racteristica que siempre ha sido una regién de frontera: primero con el imperio
incaico (1490), luego, la Colonia (1537), la Gran Colombia (1824) y por ultimo, con la
republica (1830).

Si se suma ha esto su vocacidn histdrica de comercio y de colonizar territorio de
sus habitantes, esto explica por qué, hasta hoy, es un territorio de comerciantes,
transportadores y colonizadores, como lo muestra, el gran ndmero de narifienses




16. Disfraz individual. Festival de Culturas Andi-
nas. Pasto. El calendario del mundo andino, se
componia fundamentalmente de la celebracién
de fiestas y alegorias agrarias o religiosas, don-
de la representacién subliminada de sus temo-
res y anhelos, se reflejan en la complejidad del
disfraz y en la combinacién infinita de sus vivos
colores. El carnaval no es solo jolgorio, se burla
del poder establecido. El demonio baja del infier-
no y baila con sus pifanos en la tierra.
Fotégrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2010.

que pueblan el Putumayo, el Cauca, el Valle y el sur del Huila y las brefias de la Cordi-
llera Occidental de los Andes centrales del Ecuador, en la actual provincia de Santo
Domingo y la numerosa flota de camiones, que se agrupan en torno al poderoso
sindicato de Asociacién Colombiana de Camioneros, ACC.

Hasta finales del siglo pasado, Narifio tenia dificultades para comunicarse entre
sus centros urbanos; la via que comunicaba el norte de Colombia con el Ecuador
sélo se realizd en los afos setenta, y la via a Tumaco (por mar) a comienzos de los
noventa. Aln estd pendiente la via al Putumayo; en 1928 se inaugurd el ferrocarril,
gque comunicaba a Tumaco con El Diviso, que a finales de los afios cincuenta fue des-
mantelado. Aun hoy, en el 55% de su territorio, el principal medio de comunicacidn
es fluvial o maritimo.

Este aislamiento cred un sentimiento de territorialidad propio, generador de
identidades e imaginarios locales, que son la base de su regionalidad y del surgi-
miento de su propia cultura. El ecuatoriano Juan Montalvo (1832-1889) calificaba su
cultura local como parte de lo “tipico” en América del Sur, acompafiando al gaucho
argentino, el roto chileno y el llanero venezolano (Montalvo:1898:199).

Por su cercania al mary al Ecuador, y, porlo tanto, ser paso obligado entre Qui-
to y Caliy Popayan, es un territorio rico en historias y acontecimientos.

Desde finales del siglo XIX, se acogieron los refugiados de todas las guerras eu-




ropeas, que, con el tiempo, al establecerse permanentemente en sus ciudades y
al enamorarse de sus paisajes y de sus mujeres, y gracias a exitosas alianzas matri-
moniales e iniciativas comerciales novedosas, refrescaron una élite social afieja e in-
cestuosa, impulsando el comercio, el deporte y la moda; sus descendientes viajaron
por Europa, y al regresar permearon las ideas conservadoras y romanticas de sus
parientes raizales, como lo registran las fotografias de esta investigacién; durante
la Primera Guerra Mundial recibié una fuerte inmigracion drabe, casi toda de origen
palestino, dedicada al pequefio negocio minorista, y aun hoy, existe una mezquita
para esta minoria religiosa en la ciudad de Pasto.

Se tiene, entonces, que el Departamento de Narifio es una mezcla de culturas,
no solo americanas, sino de diferentes paises y continentes, todas ellas, han dejado
profundas huellas en su conformacién como sociedad y en el uso de su territorio;
el conjunto de estos factores es lo que llamamos hoy, la cultura narifiense, que se
invita a conocer a través de la fotografia.

Ricardo Oviedo A.
Investigador principal
G.l. Sociedad y Territorio

17. Indigenas Aztecas. Festival de Culturas An-
dinas. Pasto. Al poco tiempo de llegar C. Colén
al nuevo mundo, encontrd una gran diversidad
entnocultural, el maiz es el medio de comuni-
cacién e intercambio mds eficaz que perdura
hasta hoy.

Fotdgrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2011.



18. Patio interior de la casa- estudio de del fo-
tégrafo Tedfilo Mera. Ipiales. Reflejé detalla-
damente la sociedad de su tiempo, rebelde, lu-
terano, de pensamiento liberal, su vida camino
en contravia, de una sociedad que se resistia a
cambiar. Sulegado ala sociedad, mas de medio
millén de placas fotograficas, a punto de per-
derse en el olvido.

Fotografia: Ricardo Oviedo A. 2010.




19. Desde su fundacién, por don Francisco de
Pradoy Zafiga, Tumaco hasido la ventana del sur
de Colombia a otras culturas, por alli entraron los
artilugios de lamodernidad, el ferrocarril, los pri-
meros automdviles y pianos, que conectabanala
clase sefiorial con los tiempos modernos.
Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.

20. La familia Ricaurte. Ipiales. Dia de campo.
Fotografia: Teéfilo Mera. 1937.




21, 22. Mujeres andénimas. Sin fecha. Con poses
sobreactuadas, trajes europeos, recargados
de pieles y abalorios, nos indica el lugar de la
mujer en la estrecha sociedad de la “belle epo-
que”, del sur de Colombia.

Fotografia: Teéfilo Mera. Sin fecha.




SOCIOLOGIA
E IMAGEN

23. En el aerédromo de Ipiales, Por su intrincada geografia montafiosay lo irregular de sus
caminos y ser un encuentro de caminos con Suramérica, la regién fue un punto obligado
de los primeros aviadores.
Fotégrafo: Anénimo. 1938.



....Ahora bien, los atributos mdgicos han tomado diversas formas en cada cultura.
En algunas, el terror a las cdmaras surge del miedo a que sea robada el alma; en
otras, una imagen milagrosa es motivo de adoracién y fe. Las imdgenes han consti-
tuido el origen de numerosas situaciones que han desembocado en obras maestras
de la literatura universal. Para no ir mds lejos, en la vida cotidiana la fotografia de
familia o de algtin antepasado son atesoradas por sus descendientes como objetos
invaluables, olvidando por completo que se trata de simples trozos de papel emul-
sionados. Las imdgenes se constituyen en un punto clave para entender aspectos
histdricos de la sociedad de cada época; asi, el poder religioso y politico, el dmbito
cultural y econémico y, por supuesto, el artistico.

(SAAVEDRA: 2003:3).

24.Napangas. La fotografia, en contravia del
retrato a mano, fue extendiéndose a todos los
actores sociales, sin distincién de clase, su bajo
costo, hizo que se extendiera rdpidamente por
el mundo, de esta manera, la imagen se de-
mocratizd y visibilizo a actores subordinados
por relaciones sociales asimétricas. Nétese la
escultura griega en la mesa.

Fotografia: Teéfilo Mera. Sin fecha.



25. Militar en la frontera. Mera registré en su
lente, la vida militar de los destacamentos del
ejército colombiano en la frontera. Miles de fo-
tografias reposan hoy en su casa- estudio en la
ciudad fronteriza de Ipiales.

Fotografia: Teéfilo Mera. Sin fecha.

| socidlogo francés Pierre Bourdieu (1930-2002), cataloga a la fotografia como

un arte intermedio, en su introduccién del texto Un art moyen. Essai sur

les usages sociaux de la photographie, (1965), se preguntaba lo siguiente:
(Pueden y debe la practica de la fotografia y ¢la significacién de la imagen foto-
grafica proporcionar material para la sociologia? Y su respuesta es afirmativa, en
cuanto, la sociologia y la fotografia descansan en la subjetividad del actor con la
realidad circundante que da valor a una jerarquizacién de cosas y objetos que lo
rodean y que por lo tanto es indispensable analizar, con ayuda de otras discipli-
nas como la antropologia, la semidtica, la historia del arte, etc. (Bourdieu: 1965).

Por otra parte, el sociolégico norteamericano Howard Saul Becker (1928- ),
perteneciente a la escuela del interaccionismo simbdlico, compara a la fotogra-
fia en la categoria de los “mundos del arte”, que a su vez es comparada con los
“mundos sociales”, como parte de la simbologia de la imagen; mientras que la
fotégrafa franco- Alemana Gisele Freund (1908-2000), se introduce en el mun-
do de la fotografia como documento social (1980) a partir de sus trabajos reali-
zados en Suramérica y en las calles de los Estados Unidos, en medio de las pro-
testas sociales de los afios treinta, por otra parte, el sociélogo canadiense, Erving
Goffman (1922- ), uno de los autores mas destacados de la micro-sociologfa, pu-
blica en 1959, su libro La presentacién de la persona en la vida cotidiana, en donde




estudia los significados y los simbolos sobre la accidn e interaccién humana, uti-
lizando metaforas de representacién teatral (Chihu:249:2000); el semidlogo co-
lombiano Armando Silva, en su texto, La ciudad como arte, propone el estudio de
una nueva estética a partir de construir un novedoso enfoque de la imagen urba-
na que ayude a definir los espacios marcados, construidos y proyectados por sus
ciudadanos, en lo que él llama las metaforas urbanas; ademas, sefiala en su libro:
album de familia(1998), el paso de la fotografia andloga a la digital y su cambio al
video y la informacién que aporta para el estudio social en Colombia (Silva: 1998).

Para el Francés Roland Barthes (1915-1980) ) la informacién escrita se com-
pone de dos estructuras: una, el texto, y otra, la imagen, que no se pueden mez-
clar; uno tiene un componente lingliistico y la otra estd compuesta por lineas,
puntos, color, etc. Por lo tanto, la estructura de la fotografia no es una estructu-
ra aislada; se comunica con otra estructura, que es el texto, Barthes se pregunta:

¢(Cudl es el contenido del mensaje fotogrdfico? ;Qué transmite la fotografia? Por
definicién, la esencia en si, lo real literal. Del objeto a su imagen hay por cierto una
reduccién: de proporcidn, de perspectiva y de color. Pero esta reduccién no es en
ningtin momento una transformacién (en el sentido matemadtico del término). Para
pasar de lo real a su fotografia, no es necesario segmentar esa realidad en unidades
y erigir esas unidades en signos sustancialmente diferentes del objeto cuya lectura
proponen. Entre ese objeto y suimagen, no es necesario disponer de unrelevo (relais),
es decir de un cédigo. Si bien es cierto que la imagen no es lo real, es por lo menos su
analogon perfecto, y es precisamente esa perfeccién analdgicalo que, para el sentido
comun, define la fotografia. Aparece asila caracteristica particular de laimagen foto-
grdfica: es un mensaje sin cédigo, proposicién de la cual es predecir de inmediato un
corolarioimportante: elmensdje fotogrdfico esun mensaje continuo. (BARTHES:1980)




26, 27. Divay pareja anénima. Detrds de la cdama-
ra se encuentra siempre el ojo culturalmente in-
teresado del fotégrafo quien seleccionay enfoca
desde un dngulo determinado una realidad pre-
via: lo fotografiable, lo que se desea fotografiar,
lo que se puede fotografiar (GIMENEZ: 2008:17) .
Fotografia: Teéfilo Mera. Sin fecha.

Por otra parte, Weber (1864-1920), manifiesta, que la sociologia no es sélo una
disciplina de generalidades, sino, ante todo es la disciplina que estudia y analiza la
accion social y, que por lo tanto, es el individuo quien escoge su tema de investi-
gacion, con el que trata de demostrar sus hipdtesis iniciales (Weber:20:1977). Para
el socidlogo mexicano, Hugo J. Suarez, es el mismo sujeto quien selecciona sus
imagenes y crea sus elementos de andlisis, que hace que la imagen trascienda a lo
subjetivo y, por lo tanto, a la realidad, creando su propia enciclopedia visual: “no
hay mds arriesgado que mostrar una foto; es la invitacién a recorrer laberintos perso-
nales, ocultos, espacios interiores fuertemente custodiados por multiples candados.
Las puertas mejor resguardadas por nosotros mismos muestran su fragilidad al ense-
Aar una imagen” (Sudrez: 2008:9).

Por lo tanto, sociologia y fotografia son producto de la modernidad; en 1839, el
francés Louis Daguerre (1787-1851) aprisiona, por primera vez, la luz en una placa
metdlica, dando inicio a la fotografia; en 1853, aflos después, otro francés, Augusto
Comte (1798-1857), publica su texto Curso de Filosofia Positiva (1842), ambos acon-
tecimientos, técnicos y sociales, nos demuestra una nueva forma de ver la realidad
desde un punto de vista que abarca desde los avances materiales hasta los sociales;
son la antesala de la Revolucién Industrial (mediados del siglo XVIIl y XIX), pero,
ante todo, de una nueva manera de abordar la realidad desde el mundo de lo sim-
bdlico, desde la imagen, lo moderno adelgaza el tiempo y el espacio, las distancias
se derrumban con el ingreso de artilugios como el barco de vapor (1783) y el ferro-
carril (1804), y es exigente en los registros de datos cada vez mas abundantes y
detallados; la ciencia surge, de esta manera, como un nuevo paradigma intelectual
llamada a remplazar la oscuridad de la tradicidn del viejo régimen.




En cuanto a lo social, la Revolucién francesa (1789) disefia un nuevo concepto
de ciudadano, de derechos humanos y ciudadania; las ciudades se redisefian como
centros industriales, se fundan los grandes periddicos de circulacién diaria y masi-
va, la lectura es parte esencial de estos derechos ciudadanos, la modernidad y sus
objetos se vuelven cada vez mas cotidianos e invaden todos los rincones, imponien-
do sus propios afanes e intereses; por el camino de Barbacoas ingresan las prime-
ras cdmaras fotograficas, los autos, muebles, telas y todo tipo de artefactos, que
indican que el mundo cambid para siempre y ante la aceleracién del tiempo, la me-
moria debe recurrir alos recuerdos y, estos se pueden aprisionar en las primeras I3-
minas de metal (dagarretipos), para robarles los recuerdos al afan del “desarrollo”:

De esta manera, la fotografia:
Causé pdnico en sectores de lo mds diversos, desde aquel fundamentalista re-
ligioso que criticaba a la foto como “diabdlico artificio francés” que es una blas-
femia por que “el hombre ha sido creado a imagen y semejanza de Dios y ningu-
na mdquina humana puede fijar la imagen divina”; hasta los conocidos recelos
de Baudelaire desde el mundo del arte: “En estos dias deplorables una industria
nueva se produjo, que no contribuyé poco a confirmar a la estupidez en su fe
y arruinar lo que podia quedar de divino en el espiritu francés (...). A partir de
este momento la sociedad inmunda se precipité, como un solo Narciso, a con-
templar su trivial imagen sobre el metal. Una locura, un fanatismo extraordi-
nario se apoderd de todos estos nuevos adoradores del sol (Sudrez: 2008:15).




28, 29. Mujeres andnimas. En las fotografias
de Tedfilo Mera, de lejos el mads virtuoso de los
fotdégrafos narifienses de todas las épocas, plas-
ma, en el papel, a miles de hermosas damas de
todas las edades, con sus poses de postal, sus
vestuarios suntuosos, recargadas de pieles y
maquillaje, donde el centro de la imagen es ella
misma, mujeres enigmaticas y anénimas, con
grandes ojos negros y miradas romdnticas que
otean un futuro incierto, como si el tiempo en
venganza, les hubiese robado el nombre y las
enviara al infierno del anonimato.

Fotografia: Tedfilo Mera. Sin fecha.

Por lo tanto, la fotografia no sdlo refleja a la sociedad que la creo, sino que ha
sido un objeto activo en la creacidn de una estética y de valores, que gracias a su
difusién se han convertido en modelos aceptados universalmente.

Desde su invencién en el siglo XIX, la fotografia y el cine no sélo han
constituido un reflejo de la sociedad que les dio vida, sino que han fun-
gido como agentes activos en la creacion de valores y estereotipos
ahora aceptados socialmente. Recordemos los pantalones de mezclilla
usados por James Dean, simbolo de la independencia y rebeldia; o la
gabardina de Humphrey Bogart, metafora de la soledad. El Star system
convirti6 a muchos en modelos a seguir, imponiéndoles modas y cos-
tumbres (SAAVEDRA: 2003:3).




Con el abaratamiento de la fotografia, circulaban, en Colombia y el Departamento de
Narifio, profusamente, miles de fotografias convertidas en postales de las principales
casas fotogrdficas de Espafia, Italia y Alemania, que invadian todos los rincones de los
hogares narifienses, que reflejaban, una sociedad que salia del penoso periodo de la
Primera Guerra mundial e imbuidos por todo el sentimiento romantico y de la “belle
époque”, modelo a imitar y seguir como patrén para los fotégrafos y estudios locales,
sus poses sobreactuadas, adobadas por la carga valorativa del mismo fotégrafo (como
es el caso de las fotografias de Mera y Zarama), que las exagera, buscandolas individuali-
zarlas, segun el status del cliente, donde es facilmente identificable el papel de cada uno
de los sujetos, que proyectaba claramente el lugar del personaje en la estrecha sociedad
a la que pertenecia, agregando un recargado ajuar de abalorios, que se convirtieron en
escenografia necesaria para la fotografia local, sus gestos mondtonos y cotidianos, que
hablaban de una felicidad espiritual y material que les era esquiva, en una sociedad his-
téricamente empobrecida, perorica en principios religiosos; lo mismo, que un vestuario
sobrecargado de pieles exdticas, pafios, sedas y de encajes medievales ; unos sombre-
ros que recuerdan, los afios locos de la prosperidad europeay norteamericana.

En una sociedad de hombres rurales andinos, éstos lucen vestuarios que los acercan
mas a las imagenes de hombres exitosos de las grandes urbes de otras latitudes: pelo en-
gomado, mostachos largos, curvos y llenos de brillantina, largas patillas que se unen con
el resto del pelambre facial en un perfecto candado, reafirmando, al infinito, los roles de
género de una sociedad profundamente machista, sexista y cristiana.
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30. Blanca M. Riascos. Recuerdos de mi
Primera Comunidn.
Fotografia: Te6filo Mera. Sin Fecha.



31. Suboficial del ejército de Colombia, Ipiales.
Fotografia: Te6filo Mera. Sin Fecha.

Es recurrente observar, en muchas fotografias, la composicién clasica familiar,
donde el patriarca es el personaje mas destacado; en muchas ocasiones, es el tnico
de pie, al lado de su robusta matriarca y rodeados por un racimo de crios de todas
las edades que bordean a los jefes del hogar; esta visidn piramidal de la familia es Ia
misma que se heredd del familién de origen andaluz y castellano, que sobrevivié a
toda la Colonia y que con algunos visos se mantiene hasta hoy.

Lo mismo que las imponentes casas sefioriales de las haciendas y el latifundio,
donde se observan los valiosos aportes a la creacidn de una arquitectura local, don-
de se fusionan los aportes de sus propietarios con los de sus peones.

En las fotografias de Tedfilo Mera, de lejos el mas virtuoso de los fotdgrafos na-
rifienses de todas las épocas, pudo plasmar, en el papel, a miles de hermosas damas
de todas las edades, con sus poses de postal, sus vestuarios suntuosos, recargadas
de pieles y maquillaje, donde el centro de laimagen es ella misma, sin escenografia
a la vista; mujeres enigmaticas y anénimas, con grandes ojos negros y miradas ro-
manticas que otean un futuro incierto, como si el tiempo en venganza, les hubiese
robado el nombre y las enviara al infierno del anonimato; uno de los objetivos de
este trabajo es hacer publica estas fotografias, para que los amigos o parientes
sobrevivientes las regresen al Olimpo del reconocimiento estético.




32. Familia Martinez Brach. Hamburgo Ale-
mania. De izquierda a derecha mujeres:
Emma Martinez de Brach, Margarita B. de
Martinez, Inés Martinez de Buendia, Rome-
lia Martinez. De izquierda a derecha hom-
bres: Delfin Martinez B., Delfin Martinez
padre, Alberto Martinez, Azaél Martinez.
Fotégrafo: Anénimo. 1895.




33. Familia Mufioz, Barrio Fatima. San Juan de Pasto..
Robusta matriarca rodeada por unracimo de crios de
todas las edades, esta vision piramidal de la familia es
la misma que se heredd del familién de origen anda-
luz y castellano, que sobrevivié a toda la Coloniay que
con algunos visos se mantiene hasta hoy.

Fotografia: Anénima. 1957.




34. Jazz América. Familia Cabrera. Ipiales. La
introducciéon de ritmos afroculturales, enri-
quecié el cancionero del sur de Colombia e
hizo explorar nuevas melodias a los innume-
rables musicos del Departamento de Narifio.
Fotografia: anénima. 1937.

—

35. Grupo Quillasinga de Ipiales. Se destacala
iluminacién elaborada por T. Mera. Donde nos
recuerda sus habilidades con el Iapiz, ademas,
del uso de la marimba, instrumento tipico de
la costa pacifica.

Fotografia: Teéfilo Mera. Sin Fecha.




del destaca to del

36. Banda de mdsica

. Ipiales.

la frontera
Fotégrafo: T. Mera. 1926.




37. Cesién de los académicos en el palacio Episcopal. Pasto. 1943. De izquierda a derecha,
sentados: José Rafael Zarama, Ignacio Rodriguez Guerrero, Monsefiores: Juan Bautista
Rosero y Diego Maria Gémez, Sergio Elias Ortiz, Pbro. Angel Maria Medina. De izquierda a
derecha de pie: Juan Alvarez Garzén, Victor Sénchez Montenegro, Luis Perdomo Torres,
capitdn Miseno Martinez Nates, Pbro. Alejandro Ortiz Lépez, Pbro Fernando B. Jurado,
Ricardo Gémez, Manuel Quifionez Guzman, Nemeciano Rincén.

Fotégrafo: anénimo. 1943.

LA IMAGEN COMO
FUENTE Y REFERENTE DE LA
INVESTIGACION SOCIAL



38. Heraldo Romero (1948-1980). Abogado
de la Universidad de Narifio. Destacado diri-
gente civico y politico de la ciudad de Ipiales.
Uno de los precursores de la izquierda en el
sur del pais.

Fotégrafo: anénimo. Sin fecha.

Hay que mirar, explorar, descubrir... y volver a mirar

Rufino Tamayo
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as imagenes practicamente acompafian al hombre desde su génesis, como se

lo puede ver en sus primeros intentos de reproducir lo percibido, en imagenes

capturadas en las paredes de cuevas, riscos y laderas que tienen largo tiempo
de convivir con el ser humano. De acuerdo con las diversas formas artesanales, ar-
tisticas y técnicas de crearlas, han tenido diferentes significados y funciones segin
el periodo, la latitud y las diversas culturas que las han producido y han interac
tuado con ellas, como estos esfuerzos iniciales, la fotografia trasciende el mundo
real que captura para elevar la pieza fotografica al mundo de lo simbdlico, donde
lo social se muestra como algo que se interioriza en el individuo; por lo tanto, la fo-
tografia es, ante todo, un producto social que, bien analizado, devela estructuras,
valores, jerarquias y modelos culturales, todos ellos , parte de saberes sociales:

Pero lo que hay que destacar es que la fotografia, para ser observada socioldgica-
mente debe atravesar por un procedimiento particular que la convierta en un ob-
jeto analizable cientificamente. En este sentido, hay que considerar que, en primer
término, una fotografia es un producto cultural, por tanto responde a un agente
social que la emitid y cuya visién de mundo quedé plasmada en ella mds alld de la
voluntad del propio autor: “detrds de la cdimara se encuentra siempre el ojo cultu-
ralmente interesado del fotégrafo quien selecciona y enfoca desde un dngulo deter-
minado una realidad previa: lo fotografiable, lo que se desea fotografiar, lo que se
puede fotografiar (GIMENEZ: 2008:17).
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39, 40. Pedro Schumacher (1839-1902). Muni-
cipio de Samaniego. Sacerdote de origen ale-
mdny obispo de Portoviejo, Ecuador. Opositor
del presidente ecuatoriano Eloy Alfaro. An-
tiliberal, refugiado en el municipio de Sama-
niego, arma su propia milicia contra las ideas
liberales, en conjunto con el obispo Ezequiel
Moreno Diaz.

Fotégrafo: Anénimo. 1899.

De esta manera, la fotografia es una manifestacion de las estructuras siquicas
ancladas en las mentes de las personas, (Sudrez:24:2008); claro ejemplo de esta in-
teraccidén entre la sociedad y las imagenes, entre el mundo de lo textual y lo ima-
ginado, los seres humanos acostumbran capturar hechos relevantes de su vida:
eventos, personas y circunstancias que se consideran importantes, como las fiestas,
los carnavales, los viajes, los eventos politicos y a los sucesos de alguna relevancia
que se quieren capturar como recuerdos; la imagen fotogréfica, al contrario del
texto, se la aborda desde cualquiera de sus dimensiones; se la puede leer en cual-
quier direccidn, de arriba abajo, de izquierda a derecha; de esta manera, la fotogra-
fia es un elemento esencialmente simbdlico, y no sujeto al mimetismo de lo real, de
lo que inicialmente se pudiera pensar (GONZALEZ: 1999:37).

Para ello:

El fotégrafo, como cualquier otro productor cultural, utiliza técnicas para mostrar un
mundo que estd marcado por su propia mirada. Asi unad foto nunca es imparcial: opta,
demarca, sugiere -y en el limite impone- una visién de mundo. Esta puede ser de ma-
nera subjetiva u objetiva, el caso es que en toda imagen estd impreso el sistema sub-
jetivo de categorias sociales (y socialmente creadas) que tiene el fotégrafo. ;:Cémo
sucede esta operacidn? A través del uso de las técnicas bdsicas de composicidn, ilu-
minacién, profundidad de campo, perspectiva, etc., el autor otorga un lugar social a
cada objeto -grupo social o persona- que aparece en su foto. En el andlisis cuidadoso y
sistematico de un conjunto de imdgenes, no es dificil reconstruir el sistema de valori-
zaciény jerarquia que guia al fotégrafo en el momento de la toma”. (Sudrez: 2008:24)




Sin embargo, esto no se refleja en la investigacidn social; todo parece indicar
que no hay un equilibrio entre el gran protagonismo de la fotografia en la sociedad
y la poca atencidn que merece su estudio desde la exploracidn social, especialmen-
te, en sociedades aisladas y pobres, donde el uso de la cdmara fotografica, fue mas
eficaz que el trabajo escrito presente en el texto, como es el caso del Departamen-
to de Narifio, teniendo en cuenta el costo y el esfuerzo intelectual en producirlo; la
fotografia, como ya se dijo, fue uno de los primeros productos de la modernidad
que ingresé masivamente a todos los rincones de la sociedad, por su bajo costo y
lo facil de su uso y manejo, incluso contra el pensamiento pre-moderno y conser-
vador que no recomendaba su uso.

Ante la proliferacién de fotografias, sobre todos los temas y en todos los con-
textos, surge un primer interrogante: ;una fotografia, por si misma, es una fuente
de investigacidn social?, e inmediatamente después otra pregunta, en caso de que
una fotografia o una serie de fotografias tengan informacién importante para las
investigaciones, ;como deben ser utilizadas?, responder a estos interrogantes es
de suma importancia, ya que, como se vera mas adelante, parte de la no utilizacién
de fotografias con fines investigativos se debe al debate sobre la subjetividad de
las Ciencias Sociales y la carencia de rigor cientifico en la utilizacién de documen-
tos fotograficos; sin embargo, existen sucesos y fendmenos caracteristicos de las
sociedades de los siglos XIX y XX que no pueden ser integramente explicados sin la
utilizacion de fuentes visuales, lo que refuerza su importancia y la necesidad de su
utilizacidn; este planteamiento es el motivo principal de este trabajo segun Bour-
dieu; por lo tanto:

Estas preguntas le devuelven a la fotografia un estatuto fundamental para poder
ser estudiada sociolégicamente. El objetivo serd comprender una fotografia sin
importar su procedencia (fotografia profesional, popular, familiar, etc.), y para
ello se debe no “solamente recuperar las significaciones que proclama, es decir en
cierta medida las intenciones explicitas de su autor, [se debe] también, descifrar
el excedente de significacion que traiciona, en la medida en que participa de la
simbdlica de una época, de una clase o de un grupo artistico. (Bourdieu, 1979: 23).

41. Reina de belleza de Samaniego. 1970. Ob-
sérvese el sincretismo entre los reinados de
belleza comerciales con la representacién in-
digena de gobernadora.

Fotograffa: anénima. Sin fecha.



42. Cuadrilla de toreros, corraleja popular,
Samaniego. Como en otras partes de Colom-
bia, los toros son parte indispensable de las
fiestas populares, un legado de la Colonia,
que aun hoy perdura.

Fotografia: José Nicolas. 1973.

43, 44. Empastre de toreros cémicos, corrale-
ja popular en Samaniego.
Fotégrafo: José Nicolds. Sin fecha.




Por dltimo, una vez que se tiene clara la importancia de las fotografias en las
investigaciones sociales y que se recomiende su utilizacidn como fuentes, se debe
generar un mecanismo de sistematizacién de lainformacion, taly como se hace con
otro tipo de fuentes, catalogar las imagenes tematicamente, mantener el contexto
y la circunstancia histdrica en que se tomaron las fotografias y afiadir toda la infor-
macién necesaria para su adecuada utilizacidn cientifica.

Desde su origen, las investigaciones sociales se basan fundamentalmente en
fuentes documentales escritas: recurren a libros, revistas, periddicos; y a fuentes
oralesy cualitativas, como: las entrevistas cuasi-estructuradas o la construccién de
historias de vida, estas ultimas buscan llenar el vacio producido por las deficiencias
cuantitativas de la informacidn escrita, que por si solas no puede resolver los inte-
rrogantes que la investigacién social se plantea a través de la historia.

Por muchos afios ha existido una reticencia, desde la comunidad intelectual, a
considerar como fuente de investigacion a las fotografias, esto se debe principal-
mente a que se las considera documentos subjetivos, anecddticos y de multiple
interpretacidn, lo que demerita la objetividad con que todo documento cientifico
debe ser tratado.

45. Delincuentes. Registro policial en
la ciudad fronteriza de Ipiales.
Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.



46. Visita a Ipiales, del Dr. Jorge Eliecer Gaitdn
(1903-1948), de izquierda a derecha. Sentados
en el suelo: guardaespaldas de JEG. Sentados de
izquierda a derecha: Dr. Isaias Chaves, Dr. Jorge
Eliecer Gaitan, Sr. Ernesto Vela C. Sr. Nabor Re-
velo, de izquierda a derecha: Sr. Abelardo Caice-
do, Sr. Norberto Bravo, Sr. NN, Sr. Placido Mera
Sarasti, Sr. Miguel Medina Chingo, Sr. Eduardo
Pérez, Sr. Augusto Del hierro, Dr. Efrain Mora,
Sr. José maria Vela Vela, Sr. Alfonso Lépez, Sr.
Alfredo polo e hijo Leonel Polo.

Fotografia: Teéfilo Mera. 1947.



47. Paseo por las calles de Ipiales de simpa-
tizantes del partido Liberal, a la cabeza de
la marcha, el candidato presidencial Jorge
Eliecer Gaitan.

Fotégrafo: Tedfilo Mera. 1947.




48. El presidente Alberto Lleras Camargo
(1906-1990), en la ciudad de San Juan de Pas-
to, acompanado con la Banda de musica De-
partamental.

Fotografia: andnima. 1959.

49. El presidente de la Republica, Gustavo Ro-
jas Pinilla (1900-1975). En el fondo se observa
unletreroiluminado, donde se solicita la cons-
truccién del aeropuerto en el corregimiento
de pasizara, actual municipio de chachagui.
Fotografia: anénima. 1956.




De esta manera, la vision que se tiene de laimagen como copia, como resultado
de un proceso imitativo o de reproduccién lo mdas exacta posible, proviene del pro-
pio origen latino de la palabra imagen, y siglos después parece que todavia cuesta
mucho trabajo abordarla como algo mas, como resultado de una construccién en
la que intervienen procesos de percepcidn, seleccidn, registro, interpretacion y re-
significacion de lo que rodea y lo que se experimenta y que aporta al andlisis y com-
prension de lo local a partir de lo semidtico (Roca, 2004). En especial, los aportes
que desde la imagen puede hacer, en una sociedad como la narifiense, que posee
pocos registros escritos a partir del surgimiento de la Republica y su vinculacién al
naciente Estado del Cauca, y posteriormente, a la creacién del actual Departamen-
to de Narifio, cosa que dificultd el estudio sistémico de su desarrollo en buena parte
del siglo XIX y XX.

Entonces, la posibilidad de concebir a la fotografia como una construccidn so-
cial, es muy importante, ya que permite revalorar el documento fotografico y ex-
plorar en él su potencialidad como fuente de investigacidn social, que enriquece el
estudio de lo social y regional.

En este sentido, el documento fotografico puede contribuir al andlisis sociolégico
e histdrico, puede dar indicios de personajes, eventos y situaciones que fueron rele-
gados de la historia oficial y, contextualizado correctamente, puede aportar nuevos
elementos para la historia econdmica, social y politica del pasado y del presente.

Las potencialidades de la fotografia en la investigacion social, en este sentido,
son inmensas; la fotografia no es una copia fiel de la realidad, no es una reproduc-
cién de algo que existe o ha existido. Es una representacién icénica mucho mas
codificada de lo que habitualmente se admite (Roca, 2004).

50. Don Eliseo Concha. Miembro de una de
las familias mas destacadas de Ipiales, su
nieto del mismo nombre fue fundador de la
radio de Ipiales.

Fotdgrafo: anénimo. 1890.



51. Disfraz para el carnaval de blancos y ne-
gros, Ipiales.
Fotografia: Te6filo Mera. Sin fecha.

Si se toma a la fotografia como artefacto social, como producto resultante de
una aplicacion tecnoldgica mediada por el sujeto que registra desde una cultura,
desde una praxis social de una época, se coincidird en que sélo se puede llegar al
significado holistico de la fotografia si se la considera por si misma como documen-
to/artefacto, se interpreta su contenido y comprende la intencién del fotégrafo.
(Roca, 2004).

Asi como para la historiografia es tan importante conocer quién escribid cual-
quier documento por analizar, aqui es fundamental conocer dos cosas: quién fue el
autor de la fotografia y, de ser el caso, tanto el fotédgrafo como el que la encarga,
a quien se podria ver bajo la figura de productor (o comitente , para la historia del
arte); y los diversos soportes en que se encuentra cualquier pieza o imagen ma-
terial, asi como sus diferentes formas de circulacidn, y por tanto, sus funcionesy
significaciones; igual de importante es no perder de vista el contexto, porque este
tipo de documentos son usualmente descontextualizados (Roca, 2004).

En este sentido, el investigador que valora las imagenes como fuente de inves-
tigacion social, se enfrenta a la problematica de la falta de insumos, debido entre
otras causas, a la falta de recursos publicos para el trabajo documental en los ar-
chivos, asunto que es necesario considerar como prioritario, si se pretende que
las imagenes dejen de ser objetos ornamentales e ilustrativos y se conviertan en
verdaderos documentos con potencialidad cientifica.




Afortunadamente, los archivos publicos no son la Unica fuente de documentos
fotograficos; existen, también, las revistas, la prensa, las colecciones privadas, el
album familiar, y las fotografias que el mismo investigador puede realizar, acorde
con los fines especificos de una investigacion.

Una de esas fuentes locales invaluables es la revista llustracion narifiense (1924-
1959) que registré mensualmente, los principales acontecimientos sociales de me-
diados del siglo XX, destacando personajes y acontecimientos politicos y de la fa-
randula regional; en una regidn aislada de la prensa nacional, esta revista jugd un
papel importante en la creacién de imaginarios locales y en la autoestima como
manifestacién cultural propia, haciendo del ejercicio del periodismo, parte esencial
en la refrendacion de los sentimientos regionales.

52. Primeras comuniones. Ipiales.
Fotografia: Anénimo. Sin fecha.




53. Anciana.
Fotografia: Teéfilo Mera. Sin fecha.

PRINCIPALES REVISTAS, SIGLO XIXY XX

- Revistailustrada (1899)

- Revista de ingenieria, Pasto (1906-1909)

- 0dedn (1907)

- Anales de la Universidad de Narifio (1914-1954)
- Revistajuridica literaria (1926)

- llustracién narifiense (1924-1959)

- ElProgreso Narifiense (1937)

- Revista Amerindia (1954)

- Cultura Narifiense (1968-1977)

Lo mismo sucede con la prensa, en especial, el diario El Derecho (1940-1985),
fundado por el patriarca conservador José Elias del Hierro, destacado dirigente po-
litico nacional; en cada una de sus ediciones, registrd, primero en forma escrita, y
luego apoyandose en la fotografia, los sucesos mas importantes del Departamento
de Narifio, durante dos tercios del siglo XX.
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54. Fiesta patridtic




55. Celebracién del 20 de julio en las calles
de Ipiales. La coreografia, nos recuerda las

fiestas de larazénrobesperiana, de la Revo-

lucién francesa.
Fotografia: Te6filo Mera. Sin fecha.



57. Dama Andnima.
Fotégrafo: Tedfilo Mera. Sin fecha.

58. Alfonso Alexander (1910-1980).
Aventurero y escritor pastuso, par-
ticipé con Cesar Augusto Sandino
en las luchas por la independencia
de Nicaragua, escribié entre otras
novelas: Sima (1939) y la lirica de un
simbolo (1944).

Fotégrafo: anénimo. Sin fecha.

56. Anénimo.
Fotégrafo: Teéfilo Mera. Afio: 1929.




59, 60, 61, 62, 63. Postales europeas de fi-
nales del siglo XIX y comienzos del XX, que
circulaban profusamente en el sur de Co-
lombia y sirvieron de fuente de inspiracién
para los fotégrafos locales. Sin fecha.

PRENSA ESCRITA, SIGLO XIXY XX

- ElCorreo del Sur (1884)

- Vox Populi (1885)

- ElPrecursor (1886-1888)

- ElSur: Pasto (1890-1891)

- Elcaracter (1891)

- ElBien Publico (1894)

- El'Renacimiento (1905-1906)
- El Sur Republicano (1909)
- ElHeraldo (1909-1910)

- Narifio Republicano (1913)
- Juanambdi (1932)

- ElDerecho (1940-1985)

- Diario Del Sur (1980-2012)

En cuanto a los archivos personales, se debe destacar como ya se dijo, el medio
millédn de negativos que tiene la familia Mera en Ipiales, que resume los 50 afios
continuos de trabajo fotografico del estudio Mera, de coleccionistas en Pasto,
como el ya fallecido Bernardo Esparza e Ilvdn Mufioz, Ricardo Concha en Ipiales,
Efrain Arteaga en Pupiales, Maria del Socorro Basantes en Samaniego y Alfonso
Endara en la ciudad de Tulcan, Ecuador.



ANTECEDENTES
INTERNACIONALES
DE LA FOTOGRAFIA




...cuando las imdgenes de los objetos iluminados penetran por un aguje-
rito en un aposento muy oscuro, recibiréis esas imdgenes en el interior de
dicho aposento en un papel blanco situado a poca distancia del agujero:
veréis en el papel todos los objetos con sus propias formas y colores...

Leonardo da Vinci

64. Inmigrante libanesa a mediados del
siglo XX, en la ciudad de Pasto. Afio 1950.
Fotégrafo: anénimo. 1947.




65. Construccion del Puesto de Aduana e
inmigracién de Rumichaca, sobre el puente
natural del mismo nombre.

Fotégrafo: Alfonso Endara. Tulcan, Ecua-
dor. Afio 1931.

os seres humanos son entes eminentemente visuales, su cerebro relaciona las
imagenes que observan con conceptos o sucesos concretos, desde los prime-
ros afos de la infancia y hasta el dltimo dia de su existencia.

Las imagenes, en este sentido, han estado siempre ligadas al desarrollo de la
Humanidad y a lo largo de la historia han existido diferentes formas de grabar,
de conservar las imagenes que se consideran mas importantes a nivel personal,
familiar o de la sociedad en su conjunto.

La fotografia llené el vacio producido por la necesidad de masificar la imagen
como parte delos recuerdos colectivos, pero, también, de las “ansias de ser alguien”
recordado en el tiempo, lujo que sélo tenian las capas mas altas de la sociedad, que
poseian acceso a la pintura, técnica manual y costosa y que perdieron cuando apa-
recié laimagen sobre metal o papel, técnica ingeniosa, que no tenia intermediarios
entre el sujeto y/o el objeto; con la maquina fotografica, el individuo podia robar
él mismo sus propios recuerdos del entorno que el mismo creaba u observaba; re-
cuerda el camardgrafo checo Karl Freun (1890-1969), que:

El retrato se convierte asi en una aspiracion colectiva y en la posibilidad de sentir
que la promesa de igualdad de la modernidad se materializaba; un ciudadano pari-
sino luego de tomarse un retrato y exponerlo al mismo tiempo que el de Luis Felipe,
decia: “ya no existe distancia alguna entre Felipe y yo; él es rey-ciudadano, yo soy
ciudadano rey (Freund, 1993:24).




A mediados del siglo XIX surge paralelamente, en Francia y Brasil el “daguerroti-
po”, aun costosoy elitista; en 1846, en Paris, se vendieron 2000 aparatos y 500000
placas; en 1853, se tomaron tres millones de placas, en 1860, superaban mds de
treinta millones de fotografias; a finales del siglo XIX, aparece la placa de gelatina-
brumoro de plata- en la pelicula o rollo como se conoce hoy, esta técnica, reduce el
tiempo de exposicidn, surge toda una industria especializada, dan movilidad al fo-
tégrafo y abarata su revelado, es que permite ampliar su uso y se dirige hacia otros
campos, como es la fotografia de paisajes, de vida cotidiana, etc., y surgen toda una
gama de usuarios, desde el aficionado hasta el profesional.

Al inicio del siglo XX, con los grandes sucesos de la Revolucién Mexicana (1910),
la revolucién Rusa (1917) y la Primera Guerra Mundial (1914), la fotografia pasé por
su primera etapa medidtica y se convierte en un eficaz y veraz instrumento de co-
municacion y de acercar la realidad de la guerra a los lectores de los miles de diarios
que reportan los sucesos bélicos, en los afios treinta aparece el formato de treinta
y cinco milimetros, Ernest Hemigway (1899-1961) se convierte en corresponsal de
guerra, junto con el fotégrafo hingaro, Robert Capa (1913-1954), los cuales realizan
las crénicas y registros graficos mas importantes de la época.

La fotografia nuevamente se revoluciona en 1988, cuando la empresa japonesa
Fuji elabora la primera cdmara digital (DS-1P), con su propia fuente de energia y
con memoria para guardar imagenes, dando origen a una nueva revolucidén foto-
grafica, el sistema de tecnologia digital, que la vincula a la computadora personal;
para muchos fotdgrafos y criticos, la fotografia se convierte en banal y termina su
periodo de eternidad histdrica, hoy, es un ejercicio masivo, que no necesariamente
se imprime, aunque ha ganado en movilidad, pudiendo ser enviada casi en tiempo
real a cualquier lugar del mundo, después de capturar alguin suceso de importancia
para el usuario.

66. Dr. Micolta. Tuquerres.
Fotografia: Teéfilo Mera. Afio de 1938.




67. Jazz América. Ipiales.
Fotégrafo: anénimo. Sin fecha.

ANTECEDENTES DE LA IMAGEN EN COLOMBIA

La imagen fotografica mas antigua data del afio de 1842, tomada por el Barén
Jean Baptiste Louis Gros (1793-1870), que registra una calle de Bogotd; también el
pintor Luis Garcia Hevia (1816-1887) fue un activo promotor de este invento, en con-
junto con el antioquefio Fermin Isaza (1820-1895), la primera cdmara que ingresé a
Colombia fue en el afio 1848; en 1849, ingresé al pais el ciudadano alemdan Emilio Her-
braguer, procedente de los Estados Unidos y Cuba, en su estudio, aplicaba la técnica
de los dagarretipos; muchos de estos fotégrafos registraron los diferentes conflictos
sociales de finales del siglo XIXy principios del XX, de esta manera:

..la fotografia en Colombia pasé de ser un pasatiempo lujoso y una novedosa herra-
mienta técnica de la cual se valieron numerosos pintores colombianos a finales del
siglo XIX y a comienzos del XX, para convertirse en nuevo lenguaje que utilizan no sélo
los fotégrafos sino también los artistas que hacen de ella un valioso medio expresivo.

En ese periodo las modalidades que habian surgido con los inicios de la fotografia
alcanzaron un alto nivel de desarrollo; los fotdgrafos se especializaron y los argu-
mentos desde los cuales éstos se aproximaron conceptualmente a las distintas te-
madticas se transformaron.” (;Se acabd el rollo? Historia de la fotografia en Colombia
1950-2000, del Museo Nacional de Colombia, 2005”)”




De esta manera, se manifiesta la necesidad de integrar los documentos
visuales y audiovisuales como fuentes primarias de investigacidn, ya que sin
ellos se puede acceder ni analizar numerosos fenémenos caracteristicos de
las sociedades de los siglos XIX, al XXI, que no pudieron quedar registrados
en textos; el primer esfuerzo realizado en forma oficial sobre la importancia
de lailustracién en el mundo cientifico en Colombia, fue la expedicién bota-
nica realizada en 1783, por Don José Celestino Mutis (1732-1808), donde se
recopilan mas de 20000 especies de plantas y 7000 de animales, muchos de
ellos representados en magnificas ilustraciones que destacaban sus principa-
les caracteristicas. Se Tiene entonces, que lo grafico es parte esencial de las
reflexiones cientificas de esta expedicion.

68, 69, 70. Llega del primer avién al sur de
Colombia.
Fotégrafo: anénima. Afio de 1938.



En el siglo XIX, se destaca la realizacién de la Comisién Corografica (1850), por
parte del gobierno de la época y dirigida por el ingeniero Agustin Codazzi (1793-
1859), que combina perfectamente las ilustraciones, que tienen como técnica la
acuarela, y las reflexiones de orden cientifico; uno de sus capitulos se refiere exclu-
sivamente a su paso por el actual Departamento de Narifio.

En el siglo XX, la fotografia explord los siguientes temas: el retrato, el desnu-
do, el documento social, el ensayo fotografico, la seduccidn por la naturaleza, la
arquitectura y el urbanismo, las artes escénicas, el cine, lamoda y la reporteria gra-
fica, entre sus mayores exponentes estdn: Leo Matiz Espinoza (1917-1998), Danilo
Vitaneli, Hernan Diaz (1931-1999), Abdu Eljaiek, Nereo Lépez, Carlos Caicedo, Efrain
Garcia, Erwin Kraus, etc.




ANTECEDENTES DE LA
IMAGEN EN NARINO

71. Estacion del tren en el Diviso, municipio
de Barbacoas.
Fotégrafo: anénimo. Sin fecha.
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72. Automoviles en el Parque de Narifio. 73. Automovil salida al sur de la ciudad de Pasto.
Fotégrafo: anénimo. Sin fecha. Pasto Fotdégrafo: anénimo. Sin fecha. Pasto




74. Autorretrato.
Fotégrafo: Teofilo Mera. Sin fecha. Ipiales




La fotografia ingresé a Narifio en los afios sesenta del siglo XIX. En el afio de
1873, se registraban cinco fotégrafos activos; Ramirez Fernandez (1873), R. Pérez e
hijos (1880), José Francisco Zarama (1890), Benjamin Rivadeneira (1895), M. Carras-
quilla (1895), para comienzos del siglo XX (1900-1930), tenian estudios fotograficos
: Tedfilo Mera, Benjamin Guerrero, Jorge Lépez Alvarez, Francisco Gdmez Herndn-
dez, Francisco Benavides, Ramén Diego Ponce, Angel Onofre, José Moreno, y los
siguientes estudios: Foto Mera (Ipiales), Foto Bayer, Foto Déavalos, Foto Posso, Foto
Rodriguez, Foto Alemanay Luquemar. (LONDONO: 1985).

A comienzos del siglo XX, aparece la revista como un formato popular de in-
formacidn: ese es el caso de la Revista llustrada (1899), Odedn (1909), la revista
llustracion Narifiense (1924), El Progreso Narifiense (1937), Anhelos (1944), Revista
Amerindia (1952), todas estas publicaciones documentan la vida de este tiempo y
son un buen reflejo del desarrollo social de los narifienses; su recurso grafico es
el texto, acompafiado profusamente por fotografias que refuerzan los articulos
periodisticos.

En los afios cuarenta, se funda el periddico El Derecho, de orientacién conser-
vadora, que introduce el periodismo permanente en el actual Departamento de
Narifio; se imprime en técnica de imprenta manual a una sola tinta; en 1980, sale a
luz la primera edicién del Diario del Sur, el cual se realiza en maquina offset y, como
novedad, trae la impresién de fotografias en color.

75. Tripulacién en el aeropuerto de Ipiales.
Fotégrafo: anénimo. Sin fecha.



76. Leopoldo Lépez Alvarez (18991-1940), sentado en el
centro, con miembros de la Academia de Historia de Na-
rifio. Destacado jurista, historiador y humanista pastuso,
escritor, historiador y traductor de obras cldsicas, miem-
bro fundador de la Academia de Historia de Narifio.
Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.




77, Velero que transporta alimentos en el lite-

ral narifiense. Afio.
Fotdgrafo: Robert West. 1948.

78. Las tierras bajas del Departamento de Narifio.

Fotégrafo: Robert West.1948.

79. Robert West (1913- ). Norteamericano,
profesor del Departamento de geografiay an-
tropologia de la Universidad de Luisiana, USA,
hizo su tesis doctoral en la costa pacifica de
Narifio, a finales de los afios cuarenta del siglo
pasado, su libro, las tierras bajas del pacifico
colombiano (1957), es un clésico en el estudio
de las relaciones antrépicas de los habitantes
de la costa pacifica colombiana.

Fotégrafo: Robert West.1948.

80. Calle de Barbacoas. Robert West. Afio. 1948.




En el afo 1985, celebrando los 450 afos de fundacién de la ciudad de Pasto, el
Banco de la Republica publica la primera recopilacién gréafica de la ciudad, Pasto a
través de la fotografia, que abarca imagenes desde finales del siglo XIX hasta me-
diados del XX, de las élites gobernantes y sociales; aunque la técnica de impresién
y disefio dejan mucho que desear, es el primer intento institucional de preservar la
memoria grafica de la region.

El interés temdtico de la fotografia, por los fotégrafos regionales, es idéntico
su surgimiento en otros lugares del pais; como lo expresa el libro del Banco de la
republica, Pasto a través de la fotografia:

Lo mds representado en la exposicidn es el paisaje urbano. La cdmara enfocd sobre
todo las principales edificaciones publicas. Luego, lo que mds se muestra es el mundo
linajudo, elegante y formal de su clase alta. En esto, los pastusos no son una excepcion.
Las otras ciudades sobre las que se ha hecho una mds o menos amplia recopilacién e
identificacion de fotografias viejas, también es el sector que compone la clientela que
enfocan habitualmente los fotdgrafos.

Figuran los caballeros, las damas, los nifios con sus modas, sus ocupdciones y sus jue-
gos. Posaron en los clubes privados, en las recepciones a politicos destacados y milita-
res, en las fiestas del carnaval, como equipos de fatbol, reinas de estudiantes, alumnos
de los colegios de los jesuitas o de las Bethlemitas, los Franciscanos o cualquiera de las
muchas drdenes religiosas de la ciudad (BANCO DE LA REPUBLICA: 1985).

81. Corregimiento de José Maria Herndndez,
Municipio de Pupiales.
Fotdgrafo: Sergio Ibarra. 1989.




MODERNIDAD Y
FOTOGRAFIA




83. Erupcién Volcan Galeras.
Fotégrafo: Anénimo. 1905.




84. Hermdgenes Zarama, comerciante
y ganadero.
Fotégrafo: Anénimo. 1905.

Indudablemente, una de las mayores influencias artisticas y estéticas fue la Es-
cuela Quitefia, de gran influencia barroca en el sur de Colombia, sus iconos son
una buena muestra del mestizaje producido desde la conquista y consolidado en
la Colonia y el principio de la Reptblica; ese barroquismo mestizo se captura en las
primeras fotografias realizadas en la region, como se puede observar enla fotogra-
fia de Don Hermdgenes Zarama (1905), a comienzos del siglo pasado, donde se ob-
serva una gran aglomeracién de objetos, en una sala extremadamente recargada
de abalorios de todo tipo, desde las sillas de un torneado marcadamente espafiol,
hasta una piel de tigrillo, que pisa el personaje central de la placa fotogréfica, que
representan el poder de este personaje con el dominio de la naturaleza, cada uno
de los personajes que lo rodean reproduce la estructura familiar de una sociedad
patriarcal inmdvil, fuertemente estratificada, donde los objetos hacen parte funda-
mental del discurso visual de época y que permite la diferenciacién del otro, pues
cada detalle de los personajes define sus roles en la sociedad y no estdn alli por ca-
sualidad; los objetos compiten con los personajes centrales de la fotografia; como
dice Michel Foucault, en su texto Las palabras y las cosas:

Hasta finales del siglo XVI, la semejanza ha desempefiado un papel constructivo
en el saber de la cultura occidental. En gran parte, fue ella la que guid la exégesis
e interpretacion de los textos; la que organizé el juego de los simbolos, permitié
el conocimiento de las cosas visibles e invisibles, dirigié el arte de representarlas:
el mundo se enrollaba sobre si mismo: la tierra repetia el cielo, los rostros se refle-
jaban en las estrellas y la hierba ocultaba en sus tallos los secretos que servian al
hombre. La pintura imitaba el espacio”. (Foucault: 200:27).




al, Pasto.

énima. Sin fecha.
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Fotégrafo: an







87, 88. Carro alegdrico con participacién de la
colonia tumaquefia. Carnaval de negros y blan-
cos, Pasto.

Fotégrafo: Ricardo Oviedo A. 2013.

Pero la fotografia, como la pintura también revela las contradicciones de una
sociedad fuertemente estratificada, en su mayoria mestiza, excluyente, rigida, diri-
gida por una clase sefiorial que habfa perdido sus privilegios con el triunfo de la Re-
publica, entre otros sus apellidos, que dejaron de ser compuestos, para ser simples
como los de sus antiguos peones o huasipungueros, acostumbrados a conocer en
muchas ocasiones al duefio de la hacienda o de la mina por los éleos de sus amos o
sefiores, como los cuadros, de grandes familias elaborados por el pintor ibarrefio
Rafael Troya (1845-1921), de mucha influencia en los principales centros urbanos de
Narifio, a comienzos del siglo XX; también por suimagineria religiosa que hacia par-
te del mobiliario de las casas sefioriales de la época.

Una de las batallas perdidas por la intolerante dirigencia politica y religiosa local
fue el ingreso, por el puerto de Barbacoas, en el Pacifico narifiense y desde Quito y
Guayaquil, del liberal Ecuador, de los primeros artilugios producidos masivamente
por la Revolucién industrial: el telégrafo, el automdvil, la moda y las camaras fo-
tograficas, en pleno auge en Europa y Estados Unidos; frente a la agresividad de
la curia y de la elite conservadora contra las ideas liberales y el liberalismo como
expresion partidaria, que se plasmaba en el aforismo del obispo espafiol, Ezequiel
Moreno Diaz, “el liberalismo es pecado” y que:

Por ello, no era extrafio que al final de sus pastorales fuera utilizado por un gene-
ral conservador para arengar sus tropas antes de entrar en batalla. Y el apoyo del
obispo a la causa conservadora no se reducia al apoyo moral sino que se concreté en
ayuda financiera para los ejércitos, que hizo decir a uno de los biégrafos del Santo,
el padre Toribio Minguela, que el éxito del conservatismo en la campana del sur se
debié mds a las intervenciones del obispo Moreno que a la bravura y pericia de los
generales (MONTALVO: 1898: 161-162).




En la lucha abierta contra el gobierno progresista ecuatoriano de Eloy Alfaro
(1842-1912) y contra el escritor contestatario Juan Montalvo (1832-1889), luchador
encarnizado contra la dictadura de Gabriel Garcia Moreno (1821-1875), las ideas eran
consideradas potencialmente peligrosas; tambiénlo eran el telégrafo y el tren, por
donde transitabany que acortaban las distancias de mercancias e ideas.

Sibien la élite narifiense perdid la guerra libertadora, gand en la cruenta “Guerra
de los mil dias”’(1889-1902), adoptando el discurso de los triunfadores: “regenera-
cién o catdstrofe”, aunque con el avance irresistible de los vientos de la moderni-
dad, cada vez era mas dificil no permitir el ingreso del “progreso” , como lo hace
conocer el primer gobernador del recientemente creado Departamento de Narifio
(1904), Julidn Buchelli (1865-1935), hijo de inmigrantes italianos, que se quejaba per-
manentemente por el desprecio demostrado por la Iglesia y algunos destacados
miembros de la sociedad local al dificultar el ingreso de las maquinas que beneficia-
ban a todos los estratos sociales, como es el caso del obispo Moreno, que arengaba
desde el pulpito como el famoso Pedro el Ermitafio, de las cruzadas:

...Lailustracién (léase la modernidad) es no tener Dios, ni religidn, ni conciencia.....
Progreso es ser iguales al burro, sin pensar en otra cosa que en multiplicar los goces,
poner toda la felicidad en gozar la materia, y desterrar toda idea de espiritualidad
(SANUDO: 1925:136).




Aunque la intolerancia del sacerdote rayé en el fanatismo, también es cierto
que representaba la forma de ver el mundo de una clase sefiorial, que le temia al
cambio, por su fragilidad, generada por la pobreza y el aislamiento histérico y por
la fuerte influencia teoldgica, que le abrid el camino a tesis, euro-centristas, bio-
logistas, etnocentristas y moralistas, como la del historiador José Rafael Safiudo
que, al comparar la pobreza de Colombia con otras naciones, dice que:

Teniendo Antioquia muy grande proporcion de gentes de raza negra, el 14 por cien-
to, la mds inepta para la civilizacién, es el Departamento mds adelantado; lo que
se explica por las condiciones de su suelo, rico en oro, que le suministré un objeto
de cambio, de mucho valor y corto volumen, y bueno por tanto para la exporta-
Ccién a pesar de malos caminos; con que acrecentd su riqueza y, por lo mismo, su
civilizacién material. No tuvieron fortuna los otros Departamentos: sin frutos para
el comercio, forastero, o teniendo aquellos que tienen alzas y bajas considerables
en el mercado, que impiden un asentado comercio, no han podido igualarlo en
desarrollo; aunque sea como Narifo, que, poblado por fuertes y laboriosos des-
cendientes de extremenos, andaluces, vascos y castellanos, mezclados con Incas
y Mayas (sic), pacientes y hdbiles artifices y aptos para la civilizacién como los que
i Lo P mds, como lo prueban sus congéneres los japoneses, y teniendo un 20 por ciento

!' . ¥ T b b R 1 S ; deindios y apenas un 10 por ciento de negros; su falta de articulos de exportacion,
rr Ll f I"' . i Sl y | - : " le ha obligado ir algo zaguero de Antioquia (SANUDO:1925:VI).

>
A
i a

89. Disfraz de fantasia. Carnaval de negros y
blancos, Pasto.
Fotografia: Ricardo Oviedo A. , 2013.




La fotografia fue una fuerza innovadora de la modernidad, por primera vez,
personas del comun aprendieron este nuevo arte, abrieron sus pequefios estudios,
que capturaron los hechos cotidianos y los hicieron perdurar hasta el dia de hoy,
al registrar el desarrollo de la sociedad narifiense, a partir del anonimato de sus
actores improvisados; casos como el de el fotégrafo Tedfilo Mera (1889-1972) de
Ipiales, que dejé como herencia mds de medio millén de fotografias, donde capta
las transformaciones en el tiempo, de la sociedad del sur de Colombia, en especial,
las de municipios de la exprovincia de Obando y de la provincia del Carchi, Ecuador;
su hijo, don Julian Mera lo recuerda de la siguiente manera:

cuando él tuvo la edad de 10 u 11 afios en la Guerra de los 1000 dias, el iba por acd,
por los alrededores, y cogia o recogia, pero él ya tenia ese arte, dibujaba, hacia cosas
importantes, que se dio a conocer y mucha gente lo buscaba a él para mandarse a
hacer un retrato a ldpiz o mandar a crear retratos a ldpiz de sus familiares; en fin,
asi comenzé de esa manera, la aficién por la fotografia consiguiendo los catdlogos
sobre el temay por medio de los catdlogos y del estudio personal adquiere los co-
nocimientos de las técnicas bdsicas de fotografia, con la forma de manejar el arte
del dibujo; entonces se encauza por la fotografia y él aprende el manejo de la luz, de
por si pidiendo los recetarios para hacer las férmulas quimicas y, sin pereza, y como
tiene ese arte en si, comienza a desarrollar la fotografia, manejando el cuarto oscu-
ro. (Julidn Mera: 6 de Agosto de 2011)

90. Comparsa de carnaval de blancos y negros,
Ipiales.
Fotdgrafo: Tedfilo Mera. Sin Fecha.



91. Comparsa, carnaval del fuego, Tumaco.
Fotégrafo: Mario Moreno. Sin fecha.

Hijo de sacerdote, autodidacta, su padre lo bautizé con el nombre griego de
Tedfilo (que traduce hijo de Dios, conocido sacerdote benedictino del siglo XlI, que
inicia la historiografia del arte bizantino y moderno), se inicio tempranamente en la
fotografia; ingresd al estudio de laimagen, por su habilidad con el dibujo a l&piz; ca-
ricaturista aficionado, establecid su estudio en la ciudad de Ipiales en 1916, con una
pequefia maquina fotografica que adquirié con recursos propios; desde temprano
tuvo discusiones con su padre sobre los principios éticos de la religion catdlica; des-
de muy joven, abrazé el protestantismo, siendo uno de sus fundadores en el sur de
Colombia, por sus inclinaciones religiosas, fueron perseguidos ély su familia, discri-
mindndolos de la vida social, fue un militante activo del partido liberal, excomulgado
en 1926, por el obispo de Pasto, Teodoro Pueyo de Val (1864-1929), en varias ocasio-
nes, su casa fue apedreada por multitudes fanatizadas por la intolerancia religiosa,
en especial cuando adquirié su maquina alemana de estudio, que calificaron como
demoniaca y un regalo del protestantismo contra las buenas costumbres y contra la
Iglesia, dice Don Julidn que:

Como mi padre no pudo llevar el apellido Mera, debia tener el apellido Guevara, ;por
qué? Porque mi padre era hijo de un cura, entonces a mi padre le dio el apellido mi
mamd, Mera, y de ahfi se llamd Tedfilo Mera, de lo contrario, fuera Tedfilo Guevara
Mera, entonces, el cura le decia sobrino y él le decia tio, pero el sacerdote Guevara
tenia una biblioteca muy extensa y mi padre, como le gustaba leer mucho, un dia
vio ahi, en los anaqueles, la Biblia, y le dijo: Mire, “tio”, me presta un ratico la Biblia
le dijo: no, eso es imposible que tu puedas llegar a leer la Biblia, eso no es permitido
para los particulares, s6lo a nosotros nos es permitido leer la Biblia; pero él siguid
insistiendo, cada vez que lo visitaba, le insistia que le preste, hasta que lo harté al
cura, hasta que le dijo: Bueno, te la voy a prestar por cinco minutos...




Cogid, la Biblia del librero y la sacd, abrid, por casualidad, la Biblia en un capitulo
muy importante, que es capitulo del Génesis, nimero 20, en donde estd el decdlogo
de los mandamientos de la ley de Dios y comienza a leer los mandamientos de la
ley, de Dios, y el llevaba su cuadernito, anota y mira la diferencia: el primer manda-
miento estd correcto, acorde a ensefanza biblica y acorde a la Iglesia catdlica, pero
el segundo no aparece; entonces viene la inquietud de mi padre que porque si en la
Biblia que es la palabra de Dios estd el segundo mandamiento y en el Catecismo no
aparece, y dice:

“No hards para ti obra de escultura alguna, de lo que estd arriba en el cielo, ni aba-
jo en la tierra, ni en las aguas ni debajo de las aguas, no te inclinara a ellas ni las
honraras porque yo soy tu Dios, fuerte y celoso que visito la maldad de los padres
sobre los hijos y hago misericordia a quien me amay guardan mis mandamientos”, y
contradictoriamente, mi padre vivié de hacer y multiplicar imdgenes. (Julidn Mera:
6 de Agosto de 2011).

Fue un verdadero innovador grafico, ebanista, profesor de dibujo y fotégrafo de
estudio; plasmd los cambios sociales de su ciudad, Ipiales y de la actual exprovincia
de Obando, dejé en su mas de medio millén de placas, el auge y decadencia de la
sociedad de frontera, sus principales eventos: sus espectaculos patriéticos, el car-
naval, sus fiestas religiosas, los acontecimientos civicos y politicos, sus protestas,
sus gestas deportivas 0 musicales, ademas de sus calles y balcones, de hermosas
doncellas en sus bailes carnestoléndicos o de ingreso a la pubertad; todos ellos,
enmarcados en una atmdsfera bucdlica, con un ambiente parisino de finales del
siglo XIX y principios del siglo XX, que captura a sus principales protagonistas, una
élite blanca y mestiza, endogdmica, segregacionista, racista, terrateniente, que no
se identifica con su entorno mestizo e indigena, que se vincula a la modernidad por
la adquisicién afanosa e indiscriminada de objetos que identifican la modernidad:
ldmparas, cortinas, papel de colgadura, muebles eclécticos, bastones y estoques,

92. Indigena de Sucumbios, Ecuador.
Fotografia: Ricardo Oviedo A. 2010.



93. Nifia clarinetista, banda musical de Cumbal.
Fotégrafo: Oscar Sarasty. Afio: 2010.

sombreros, polainas y demds accesorios barrocos que, en muchas ocasiones, como
en el caso de los automdviles, llegaron primero desarmados, transportados alomo
de indio y mula desde el puerto de Barbacoas hasta Ipiales, Tuquerres y Pasto, y
luego se ampliaron o se hicieron las carreteras, que remplazaron muy lentamente
el camino del inca y los coloniales caminos de arrieros.

A través de su lente, Mera, registra la inmovilidad de una sociedad que se resis-
te a cambiar, deseosas de permanecer en el tiempo, queda inmortalizadas para la
historia como actores de primer orden; brillan en sus tomas: las fiestas patridticas
de comienzos del siglo XX, la presencia del ejercito acantonado en la frontera, la
movilizacién ciudadana en la guerra contra el Perd, la hazafia de sus infatigables
“mindalas” modernos, la llegada del primer avién, politicos inolvidables, como jor-
ge Eliecer Gaitan; los andnimos transportadores y sus pesadas maquinas, muchas
de sus fotografias aun se preservan en innumerables dlbumes familiares disemi-
nados por toda la regién que, sin proponérselos, han preservado la historia de Na-
rifio, a partir de la salvaguardia de la familia como ntcleo central de una sociedad
mestiza profundamente religiosa, que reclamaba el derecho de poseer los objetos
producidos por la revolucién industrial.

De Mera se puede decir, guardando las proporciones, lo que dijo el escritor pe-
ruano, Mario Vargas Llosa (1936- ), de ese gigante fotdgrafo indigena, peruano,
Martin Chambi (1891-1973), que:

Es arriesgado insistir demasiado en el valor testimonial de sus fotos. Ellas lo tienen,
también, pero ellas lo expresan a él tanto como al medio en que vivié y atestiguan
(--) que cuando se ponia detrds de una cdmara se volvia un gigante, una verdadera
fuerza inventora, recreadora de la vida.




Sin proponérselo, fue un verdadero socidlogo de laimagen, su estudio, aun hoy,
guarda los elementos minimalistas que utilizaba: una cdmara de gran formato ale-
mana, dos butacas giratorias, un sofd, dos repisas de pie, dos telones con imagenes
difusas y un juego rustico de luces, toda esta utileria disefiada y realizada con sus
propios disefios y mano.

Sus fotografias inclufan efectos, como la doble imagen, con combinacién de po-
ses y momentos disimiles al personaje, destacandolos en tiempos y roles diferen-
tes, con enfoques limpios y precisos, sin casi ningtin objeto que compitiera con la
imagen central de sus protagonistas; la escenografia, realizada por él mismo armoni-
zaba perfectamente en todas sus fotografias, su trabajo fue realizado en estudio,
atemporal, como casi todos los fondos de sus fotografias, con borrosas nubes y
caprichosas cabriolas, como indicando, que él construyd su propio mundo aprisio-
nado en su precario estudio; una vez terminado su trabajo, sus clientes: las bellas
mujeres, los arrogantes padres, los inquietos nifios, los militares y las numerosas
familias que los visitaban el fin de semana, después de asistir a la misa dominguera
del el santuario de Las Lajas, se entreveraban con personajes rocanbolescos de to-
dos los pelambres, oriundos de todos los puntos cardinales, que cruzan esta fron-
tera, regresaban al mundo real donde se confundian con la dura realidad del sur
de Colombia, una sociedad mestiza, eternamente fronteriza y premoderna, que
buscaba su propio rumbo.

94. Danzante de fiestas agricolas. Pasto.
Fotdgrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2010.




95. Nifios escuela, Corregimiento José Maria
Hernandez. Fotografia: Anénima. Afio 1959.

Pero, también, la fotografia logré algo que, socialmente y en politica hasta el
dia de hoy, es casi un imposible: conseguir que el pueblo anénimo, segregado, es-
tigmatizado por su condicién social 0 econdmica, se volviera visible, pasando de ser
objeto a sujeto de su propia historia; de esta manera, laimagen se convirtié en un
referente social igualitario donde todos los actores tenian la posibilidad de poseer-
la, reproduciendo ese instante que queria ser recordado y que mostraba, lo mejor
de sus escasas o0 abundantes pertenencias, su ropay sus accesorios, algunas veces
tan exdticos, como pieles traidas de Europa, una amplia gama de sombreros, zapa-
tos, polainas y demds abalorios que hacian del vestuario un elemento indispensable
en la diferenciacién social y en la reafirmacién de su status, en una sociedad pobre,
que por su privilegiada situacion geogréfica, tenia acceso a estos lujos.

Pero también captd el inconformismo social de los afios sesenta del siglo pa-
sado, cuando su clase media busca vincularse a los procesos de cambio generados
por un pais que se urbanizaba rapidamente y germinaban sus principales ciudades,
donde se refugiaban miles de campesinos expulsados por el modelo de desarrollo
y absorbidos por la naciente industria; surgié toda una generacion de lideres estu-
diantiles y civicos que lograron vincular al Departamento al desarrollo nacional, la
Universidad de Narifio, ha sido una cantera inagotable de estos dirigentes.




97. Comparsa de coronacién de la reina de los estu-
diantes, Romelia Martinez, teatro Imperial.
Fotografia: andnimo. Sin fecha.

96. Romelia Martinez. Reina de los es-
tudiantes de la Universidad de Narifio.
Fotografia: anénima. 1929.




Se tiene entonces, que el inicio de la fotografia coincide con los cambios sociales
generados a principios del siglo XX, por una élite que gobernaba al pais no desde
las fértiles montafas y valles andinos, sino desde los bosques encantados de la Sel-
va Negra centro europea como los recuerda el escritor William Ospina:

Como la Constitucion que gobernd a Colombia durante cuatro generaciones fue re-
dactada por Miguel Antonio Caro, un gramadtico al que sélo le gustaba hablar en
latin, y que, sin salir nunca de la Sabana de Bogotd, gobernaba estos trépicos como
si estuviera en el Imperio Romano, muchos aqui crecieron con la idea de pertenecer
solo a la tradicién occidental: la Colombia de la Constitucién de 1886, a la que anhela
tanto volver este gobierno, regia un pais en el que no habia indios, ni negros, ni
selvas, ni caimanes, ni anacondas, ni jaguares, ni samanes ni ceibas ni guamos ni
gudsimos, sino racimos de uvas, lobos que hablaban en los bosques con las nifas,
cipreses, primaveras, otofos, e innumerables ruisefores. Un pais inventado en la
Sabana, un pais de blancos, catdlicos, liberales, donde se celebraba el dia de la raza,
que no era la india ni la negra, el dia del idioma, que no era el sikwani ni el tunebo,
un pais de muebles vieneses, de humor britdnico, o como diria Ledn de Greiff, de
“chismes, catolicismo, y una total inopia en los cerebros” (EL ESPECTADOR: 2008).

98. Cafionero, Santa Martha, Puerto Asis. Soldados
preparandose para la guerra contra el Peru.
Fotégrafo: Anénimo. 1932.

99. Soldados Colombianos, a orillas del rio Putumayo.
Fotégrafo: Anénimo. Afo 1933.

Este es el imaginario que reproduce la fotografia en el sur de Colombia, un pais
gue se niega a conocerse, con una élite que se siente incdmoda con su entorno mes-
tizo, tropical y exdtico, que sdlo se la puede abordar hoy, porque nos dejé rincluidas
en su imagen sus intensiones de parecerse mas a sus antiguos amos que a la naciente
sociedad de un pais andino, hibrido y diverso, como se puede observar a través del
ojo dela lente de la cdmara de miles de fotégrafos andnimos, y de estudio algunos de
ellos, se exponen en este trabajo, que recuerdan unos vericuetos y origenes republi- 100. Batallén, Batalla de Boyacs. Puerto Asis.
canos en este trasegar de los doscientos afios de nuestra independencia. Fotdgrafo: Anénimo. Afio: 1932.







102. Llamas silvestres. Guachucal, en el predio del sefior:
Jaime ortega. Afio 2009.
Fotografia: Oscar Sarasti.

103. Arriero camino a lles. Aflo 2008.
Fotografia: Oscar Sarasti.




104. Vivienda rural, corregimiento El Placer. Afio 2009.
Fotografia: Oscar Sarasti.




105. Hidroavidn, Puerto Asis, Rio Putumayo.
Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.

107. El Palmar, Putumayo, frontera con el Peru.
Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.

108. El Maquinista, accidente automotriz via Mocoa - Pasto.
Fotégrafo: Anénimo. 1946 .

106. Padre Dominico, Mocoa, Putumayo.
Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.




109. Expedicién camino real de Mocoanos a Pitalito.

Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.

110. Juan Lozano y Lozano, politico, escritor y perio-
dista tolimense participante en la Bataya de Guepi,

Putumayo.
Fotégrafo: Anénimo. 1933.

111. Apertura del “camino viejo” San Francisco-Mocoa.
Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.




112. Fiesta patriotica 20 de Julio,
Ipilaes.
Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.
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1. Los danzantes de Males. Tienen su origen en la mixtura entre las comu-
nidades Pasto y los primeros conquistadores espafioles, sus origenes se re-
montan a las danzas agricolas y las festividades parroquiales desde tiempos
de la Colonia. (Municipio de Cérdoba). Fotégrafo: Henry Manriquez, 2010.

2. Disfraz individual, Festival Andino. Expresidn sincrética e inmaterial de la
cosmovision, mestiza, agricola y religiosa de las comunidades indigenas del
sur de Colombia, donde se sincretiza las influencias de las distintas formas de
dominacién que los han sometido. Fotdgrafo: Ricardo Oviedo Arévalo.2010.

3. Aves migratoria. Municipio de Guachucal. Las lagunas y espejos de agua
del sur de Colombia, sirven de refugio de infinitas especies de aves migrato-
rias. Fotégrafo: Jaime Rodriguez Pantoja. 2010.

4. Reserva Natural, rio Nambi, Municipio de Barbacoas. Toche o Curillo
(Icterus Crysather). Localizada en el Departamento de Narifio, Municipio de
Barbacoas, Corregimiento de Altaquer, Veredas Altaquer, Nembi, El Barro,
Tajada y Candiyas. Ubicada entre 1100-1600 metros sobre el nivel del mar.
Con una temperatura media de 18°C y una precipitacion promedio anual de
8500mm. Este lugar se encuentra en la vertiente pacifica de los Andes cen-
trales en el Nudo de los Pastos y estd localizado cerca del centro en el rango
latitudinal y altitudinal del Chocé Biogeografico. Fotégrafo: Jaime Rodriguez
Pantoja. 2010.

5. Reserva Natural, rio Nambi, Ubicada en el llamado pie de monte cos-
tero, su clima humedo permite mas de 78 variedades de orquideas, corres-
pondientes a 2 subfamilias y 26 géneros. Los géneros con mayor nimero de
especies fueron Lepanthes con 17, Pleurothallis con 16 y Maxillaria con ocho.

Municipio de Barbacoas, vereda Altaquer. Fotdgrafo: Jaime Rodriguez Pan-
toja. 2009.

6. Rio Nambi. Nace en las tierras altas de la cordillera occidental y recolecta
el agua de su entorno hiumedo tropical del pie de monte costero narifiense,
desemboca en el rio Mira. Fotdgrafo: Jaime Rodriguez Pantoja. 2009.

7. Las Cruces, Municipio de Ipiales. Cultivo de plantas medicinales. Manza-
nilla (Chamaemelum nobile, sin. Anthemis nobilis), planta europea, de efec
tos terapéuticos por ser digestiva, carminativa, sedante, tdnica, vasodilata-
dora y antiespasmddica, su aceite esencial se emplea en aromaterapia, y
la infusidn de las flores se aplica al cabello para aclararlo. Hace parte de la
tradicion herbolaria andina. Fotégrafo: Oscar Sarasty. 2010.

8. Indigena de Otavalo, Ecuador. Festival Andino 2011. Fotdgrafo: Ricardo
Oviedo Arévalo.2011.

9. La chula. Chaguaipe, Municipio de Ipiales. Técnica indigena de preserva-
cion del maiz, al secarlo cerca de la tulpa (cocina), se le afade el rico sabor ahu-
mado a los alimentos. Fotografia: Henry Manrique. 2008.

10. Cultivo de aji (Capsicum frutescens ). Veredas Frontales, Municipio de Ipia-
les. Fruto de la familia de las Solanaceas, de origen americano, indispensable
para la alimentacién del hombre Andino. Fotégrafo: Henry Manrique. 2011.

11. Cernicalo o Quilili, (Falco tinnunculus). Cumbal. Ave de presa. Sus presas
suelen ser pequefos mamiferos, fundamentalmente roedores, pdjaros, repti-
les, grandes insectos, gusanos y ranas. Fotdgrafo: Oscar Sarasty. 2008.

12. Comparsa Universidad de Narifio, carnaval 2010. San Juan de Pasto. La



comparsa en su origen hispano, son las agrupaciones carnestoléndicas, que
representaban la victoria sobre los Moros, en las costumbres andinas, son
las representaciones de matachines y mojigangas, que representan la mix-
tura de la sociedad colonial: blancos, indigenas y negros. Fotdgrafo: Ricardo
Oviedo A. 2010.

12. Comparsa Universidad de Narifio, carnaval 2010. San Juan de Pasto. La
comparsa en su origen hispano, son las agrupaciones carnestoléndicas, que
representaban la victoria sobre los Moros, en las costumbres andinas, son las
representaciones de matachines y mojigangas, que representan la mixtura de
la sociedad colonial: blancos, indigenas y negros. Fotégrafo: Ricardo Oviedo
A.2010.

13.Petroglifo, Municipio de Sandona. El arte rupestre, refleja en la roca vol-
canica, la impronta los suefios y temores de las culturas que poblaron al De-
partamento de Narifio en épocas precolombinas, es abundante y esta dise-
minado por toda la sierra andina. Fotégrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2008.

14. Carroza carnaval de blancos y negros, Pasto. El carnaval como la socie-
dad narifiense ha cambiado con el tiempo. Durante el siglo XVIIl y XIX, se ca-
racterizd por sus raices coloniales, durante el siglo pasado, se reinventd, como
un acontecimiento que visibiliza la compleja composicidn étnica y social del
Departamento de Narifio. Fotdgrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2013.

15.Kuraka Kofdan. Festival de culturas andinas, 2011. Pasto. Habitan entre la
frontera de Colombia y Ecuador. Hacen parte de la amazonia narifiense, su
lengua aun no clasificada se cree que pertenece a la familia macro-chibcha o
barbacoana. Grandes herbolarios, conocen los secretos farmacoldgicos de la
floresta amazodnica. Fotdgrafo: Ricardo Oviedo A. 2011.

16. Disfraz individual. Festival de Culturas Andinas. Pasto. El calendario del
mundo andino, se componia fundamentalmente de la celebracion de fiestas
y alegorias agrarias o religiosas, donde la representacion subliminada de sus
temores y anhelos, se reflejan en la complejidad del disfraz y en la combinacién
infinita de sus vivos colores. El carnaval no es solo jolgorio, se burla del poder
establecido. El demonio baja del infierno y baila con sus pifanos en la tierra.
Fotégrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2010.

17. Indigenas Aztecas. Festival de Culturas Andinas. Pasto. Al poco tiem-
po de llegar C. Coldn al nuevo mundo, encontré una gran diversidad entno-
cultural, el maiz es el medio de comunicacién e intercambio mas eficaz que
perdura hasta hoy. Fotégrafo: Ricardo Oviedo Arévalo. 2011.

18. Patio interior de la casa- estudio de del fotégrafo Tedfilo Mera. Ipia-
les. Reflejé detalladamente la sociedad de su tiempo, rebelde, luterano, de
pensamiento liberal, su vida camino en contravia, de una sociedad que se
resistia a cambiar. Su legado a la sociedad, mas de medio millén de placas
fotograficas, a punto de perderse en el olvido. Fotografia: Ricardo Oviedo
A. 2010.

19. Desde su fundacién, por don Francisco de Prado y Zufiiga, Tumaco ha sido
la ventana del sur de Colombia a otras culturas, por alli entraron los artilugios de
lamodernidad, el ferrocarril, los primeros automdviles y pianos, que conectaban
ala clase sefiorial con los tiempos modernos. Fotdgrafo: Anénimo. Sin fecha.

20. Lafamilia Ricaurte. Ipiales. Dia de campo. Fotografia: Tedfilo Mera. 1937.

21, 22. Mujeres andnimas. Sin fecha. Con poses sobreactuadas, trajes eu-
ropeos, recargados de pieles y abalorios, nos indica el lugar de la mujer en



la estrecha sociedad de la “belle epoque”, del sur de Colombia. Fotografia:
Tedfilo Mera. Sin fecha.

23. En el aerédromo de Ipiales, Por su intrincada geografia montafiosa y lo
irregular de sus caminos y ser un encuentro de caminos con Suramérica, la
region fue un punto obligado de los primeros aviadores. Fotdgrafo: Andni-
mo. 1938.

24.Napangas. La fotografia, en contravia del retrato a mano, fue
extendiéndose a todos los actores sociales, sin distincion de clase, su bajo
costo, hizo que se extendiera rapidamente por el mundo, de esta manera, la
imagen se democratizd y visibilizo a actores subordinados por relaciones so-
ciales asimétricas. Notese la escultura griega en la mesa. Fotografia: Tedfilo
Mera. Sin fecha.

25. Militar en la frontera. Mera registrd en su lente, la vida militar de los
destacamentos del ejército colombiano en la frontera. Miles de fotografias
reposan hoy en su casa- estudio en la ciudad fronteriza de Ipiales. Fotogra-
fia: Teéfilo Mera. Sin fecha.

26, 27. Diva y pareja andnima. Detras de la cdmara se encuentra siempre el ojo
culturalmente interesado del fotégrafo quien selecciona y enfoca desde un an-
gulo determinado una realidad previa: lo fotografiable, lo que se desea fotogra-
fiar, lo que se puede fotografiar (GIMENEZ: 2008:17) . Fotografia: Tedfilo Mera.
Sin fecha.

28, 29. Mujeres andnimas. En las fotografias de Tedfilo Mera, de lejos el mas
virtuoso de los fotdgrafos narifienses de todas las épocas, plasma, en el papel,
a miles de hermosas damas de todas las edades, con sus poses de postal, sus

vestuarios suntuosos, recargadas de pieles y maquillaje, donde el centro de
la imagen es ella misma, mujeres enigmaticas y andnimas, con grandes ojos
negros y miradas romanticas que otean un futuro incierto, como si el tiempo
en venganza, les hubiese robado el nombre y las enviara al infierno del anoni-
mato. Fotografia: Tedfilo Mera. Sin fecha.

30. Blanca M. Riascos. Recuerdos de mi Primera Comunidn. Fotografia:
Tedfilo Mera. Sin Fecha.

31. Suboficial del ejército de Colombia, Ipiales. Fotografia: Te6filo Mera.
Sin Fecha.

32. Familia Martinez Brach. Hamburgo Alemania. De izquierda a derecha muje-
res: Emma Martinez de Brach, Margarita B. de Martinez, Inés Martinez de Buen-
dia, Romelia Martinez. Deizquierda a derecha hombres: Delfin Martinez B., Delfin
Martinez padre, Alberto Martinez, Azaél Martinez. Fotégrafo: Anénimo. 1895.

33. Familia Mufoz, Barrio Fatima. San Juan de Pasto.. Robusta matriarca
rodeada por un racimo de crios de todas las edades, esta visidn piramidal de
la familia es la misma que se heredd del familién de origen andaluz y caste-
[lano, que sobrevivid a toda la Colonia y que con algunos visos se mantiene
hasta hoy. Fotografia: Andnima. 1957.

34. Jazz América. Familia Cabrera. Ipiales. La introduccién de ritmos afro-
culturales, enriquecid el cancionero del sur de Colombia e hizo explorar nue-
vas melodias a los innumerables musicos del Departamento de Narifio. Foto-
grafia: anénima. 1937.

35. Grupo Quillasinga de Ipiales. Se destaca la iluminacién elaborada por
T. Mera. Donde nos recuerda sus habilidades con el Iapiz, ademas, del uso de



la marimba, instrumento tipico de la costa pacifica. Fotografia: Tedfilo Mera.
Sin Fecha.

36. Banda de musica del destacamento del ejército en la frontera. Ipiales.
Fotégrafo: T. Mera. 1926.

37. Cesion de los académicos en el palacio Episcopal. Pasto. 1943. De iz-
quierda a derecha, sentados: José Rafael Zarama, Ignacio Rodriguez Gue-
rrero, Monsefores: Juan Bautista Rosero y Diego Maria Gémez, Sergio Elias
Ortiz, Pbro. Angel Marfa Medina. De izquierda a derecha de pie: Juan Alvarez
Garzon, Victor Sanchez Montenegro, Luis Perdomo Torres, capitan Miseno
Martinez Nates, Pbro. Alejandro Ortiz Ldpez, Pbro Fernando B. Jurado, Ri-
cardo Gémez, Manuel Quifionez Guzman, Nemeciano Rincdn. Fotdgrafo:
andnimo. 1943.

38. Heraldo Romero (1948-1980). Abogado de la Universidad de Narifo.
Destacado dirigente civico y politico de la ciudad de Ipiales. Uno de los pre-
cursores de la izquierda en el sur del pais. Fotégrafo: andnimo. Sin fecha.

39, 40. Pedro Schumacher (1839-1902). Municipio de Samaniego. Sacerdo-
te de origen aleman y obispo de Portoviejo, Ecuador. Opositor del presidente
ecuatoriano Eloy Alfaro. Antiliberal, refugiado en el municipio de Samaniego,
arma su propia milicia contra las ideas liberales, en conjunto con el obispo Eze-
quiel Moreno Diaz. Fotdgrafo: Andnimo. 1899.

41. Reina de belleza de Samaniego. 1970. Obsérvese el sincretismo entre los
reinados de belleza comerciales con la representacion indigena de gobernado-
ra. Fotografia: anénima. Sin fecha.

42. Cuadrilla de toreros, corraleja popular, Samaniego. Como en otras par-

tes de Colombia, los toros son parte indispensable de las fiestas populares,
un legado de la Colonia, que aln hoy perdura. Fotografia: José Nicolas. 1973.

43, 44. Empastre de toreros cdmicos, corral eja popular en Samaniego.
Fotégrafo: José Nicolds. Sin fecha.

45. Delincuentes. Registro policial en la ciudad fronteriza de Ipiales. Fotd-
grafo: Anénimo. Sin fecha.

46. Visita a Ipiales, del Dr. Jorge Eliecer Gaitadn (1903-1948), de izquierda a
derecha. Sentados en el suelo: guardaespaldas de JEG. Sentados de izquier-
da a derecha: Dr. Isafas Chaves, Dr. Jorge Eliecer Gaitan, Sr. Ernesto Vela C. Sr.
Nabor Revelo, de izquierda a derecha: Sr. Abelardo Caicedo, Sr. Norberto Bra-
vo, Sr. NN, Sr. Placido Mera Sarasti, Sr. Miguel Medina Chingo, Sr. Eduardo Pé-
rez, Sr. Augusto Del hierro, Dr. Efrain Mora, Sr. José maria Vela Vela, Sr. Alfon-
so Lépez, Sr. Alfredo polo e hijo Leonel Polo. Fotografia: Tedfilo Mera. 1947.

46. Visita a Ipiales, del Dr. Jorge Eliecer Gaitdn (1903-1948), de izquierda a dere-
cha. Sentados en el suelo: guardaespaldas de JEG. Sentados de izquierda a dere-
cha: Dr. Isaias Chaves, Dr. Jorge Eliecer Gaitan, Sr. Ernesto Vela C. Sr. Nabor Reve-
lo, de izquierda a derecha: Sr. Abelardo Caicedo, Sr. Norberto Bravo, Sr. NN, Sr.
Placido Mera Sarasti, Sr. Miguel Medina Chingo, Sr. Eduardo Pérez, Sr. Augusto
Del hierro, Dr. Efrain Mora, Sr. José maria Vela Vela, Sr. Alfonso Ldpez, Sr. Alfredo
polo e hijo Leonel Polo. Fotografia: Tedfilo Mera. 1947.

47. Paseo por las calles de Ipiales de simpatizantes del partido Liberal, ala
cabeza de la marcha, el candidato presidencial Jorge Eliecer Gaitan. Fotdgra-
fo: Tedfilo Mera. 1947.

48. El presidente Alberto Lleras Camargo (1906-1990), en la ciudad de San



Juan de Pasto, acompafiado con la Banda de musica Departamental. Foto-
grafia: andnima. 1959.

49. El presidente de la Republica, Gustavo Rojas Pinilla (1900-1975). En el
fondo se observa un letrero iluminado, donde se solicita la construccién del
aeropuerto en el corregimiento de pasizara, actual municipio de chachagui.
Fotografia: anénima. 1956.

50. Don Eliseo Concha. Miembro de una de las familias mas destacadas de
Ipiales, su nieto del mismo nombre fue fundador de la radio de Ipiales. Foto-
grafo: anénimo. 1890.

51. Disfraz para el carnaval de blancos y negros, Ipiales. Fotografia: Tedfilo
Mera. Sin fecha.

52. Primeras comuniones. Ipiales. Fotografia: Andnimo. Sin fecha.
53. Anciana. Fotografia: Tedfilo Mera. Sin fecha.
54.Fiestapatridtica. Municipiodelpiales.Fotografia: Te6filoMera..Sinfecha.

55. Celebracién del 20 de julio en las calles de Ipiales. La coreografia, nos
recuerda las fiestas de la razén robesperiana, de la Revolucidn francesa. Fo-
tografia: Tedfilo Mera. Sin fecha.

56. Andnimo. Fotégrafo: Tedfilo Mera. Afio: 1929.
57. Dama Andnima. Fotdégrafo: Tedfilo Mera. Sin fecha.

58. Alfonso Alexander (1910-1980). Aventurero y escritor pastuso, partici-
po con Cesar Augusto Sandino en las luchas por la independencia de Nicara-

gua, escribié entre otras novelas: Sima (1939) y la lirica de un simbolo (1944).
Fotdégrafo: andnimo. Sin fecha.

59, 60, 61, 62, 63. Postales europeas de finales del siglo XIX y comienzos del
XX, que circulaban profusamente en el sur de Colombia y sirvieron de fuente
de inspiracidon para los fotégrafos locales. Sin fecha.

64. Inmigrante libanesa a mediados del siglo XX, en la ciudad de Pasto.
Afo 1950. Fotégrafo: andnimo. 1947.

65. Construccion del Puesto de Aduana e inmigracion de Rumichaca, so-
bre el puente natural del mismo nombre. Fotégrafo: Alfonso Endara. Tulcan,
Ecuador. Afio 1931.

66. Dr. Micolta. Tuquerres. Fotografia: Teéfilo Mera. Afio de 1938.
67. Jazz América. Ipiales. Fotégrafo: anénimo. Sin fecha.

68, 69, 70. Llega del primer avidn al sur de Colombia.

Fotdégrafo: andnima. Afio de 1938.

71. Estacion del tren en el Diviso, municipio de Barbacoas. Fotégrafo: and-
nimo. Sin fecha.

72. Automoviles en el Parque de Narifio. Fotégrafo: anénimo. Sin fecha.
Pasto.

73. Automovil salida al sur de la ciudad de Pasto. Fotdgrafo: anénimo. Sin
fecha. Pasto.

74. Autorretrato. Fotdgrafo: Teofilo Mera. Sin fecha. Ipiales.



75. Tripulacidn en el aeropuerto de Ipiales. Fotdgrafo: andnimo. Sin fecha.

76. Leopoldo Lépez Alvarez (18991-1940), sentado en el centro, con miembros
de la Academia de Historia de Narifio. Destacado jurista, historiador y humanista
pastuso, escritor, historiador y traductor de obras cldsicas, miembro fundador
de la Academia de Historia de Narifio. Fotégrafo: Anénimo. Sin fecha.

77, Velero que transporta alimentos en el literal narifiense. Afio. Fotégrafo:
Robert West. 1948.

78.Lastierrasbajasdel Departamentode Narifio. Fotdgrafo: Robert West.1948.

79. Robert West (1913- ). Norteamericano, profesor del Departamento de
geografia y antropologia de la Universidad de Luisiana, USA, hizo su tesis
doctoral en la costa pacifica de Narifio, a finales de los afios cuarenta del siglo
pasado, su libro, las tierras bajas del pacifico colombiano (1957), es un clasico
en el estudio de las relaciones antrépicas de los habitantes de la costa pacifi-
ca colombiana. Fotdgrafo: Robert West.1948.

80. Calle de Barbacoas. Robert West. Aflo. 1948.

81. Corregimiento de José Maria Hernandez, Municipio de Pupiales. Foto-
grafo: Sergio Ibarra. 1989.

82. Mascara de carnaval, comunidad indigena ingana, alto Putumayo. Foto-
grafo: Ricardo Oviedo A. 2009.

83. Erupcién Volcan Galeras. Fotdgrafo: Andnimo. 1905.

84.HermdgenesZarama,comercianteyganadero.Fotdgrafo:Andnimo.1905.

85. Comparsa de carnaval, Pasto. Fotdgrafo: andnima. Sin fecha.

86. Colectivo coreografico, carnaval de negros y blancos, Pasto. Fotdgra-
fo: Ricardo Oviedo A. 2013.

87, 88. Carro alegdrico con participacion de la colonia tumaquefia. Carna-
val de negros y blancos, Pasto. Fotdgrafo: Ricardo Oviedo A. 2013.

89. Disfraz de fantasia. Carnaval de negros y blancos, Pasto. Fotografia:
Ricardo Oviedo A., 2013.

90. Comparsa de carnaval de blancos y negros, Ipiales. Fotdgrafo: Tedfilo Mera.
Sin Fecha.

91. Comparsa, carnaval del fuego, Tumaco. Fotdgrafo: Mario Moreno. Sin
fecha.

92. Indigena de Sucumbios, Ecuador. Fotografia: Ricardo Oviedo A. 2010.

93. Nifia clarinetista, banda musical de Cumbal. Fotégrafo: Oscar Sarasty.
Afo: 2010.

94. Danzante de fiestas agricolas. Pasto. Fotdgrafo: Ricardo Oviedo Aré-
valo. 2010.

95. Nifios escuela, Corregimiento José Maria Herndndez. Fotografia: Ano-
nima. Afo 1959.

96. Romelia Martinez. Reina de los estudiantes de la Universidad de Nari-
fo. Fotografia: andnima. 1929.

97. Comparsa de coronacion de la reina de los estudiantes, Romelia Marti-



nez, teatro Imperial. Fotografia: anénimo. Sin fecha.

98. Cafionero, Santa Martha, Puerto Asis. Soldados preparandose para la
guerra contra el Peru. Fotégrafo: Anénimo. 1932.

99. Soldados Colombianos, a orillas del rio Putumayo. Fotégrafo: Anéni-
mo. Afo 1933.

100.Batallon, Batallade Boyaca. PuertoAsis. Fotografo: Anénimo. Afo:1932.
101. Cafionera Cartagena. Rio Putumayo. Fotdgrafo: Andnimo. 1932.

102. Llamas silvestres. Guachucal, en el predio del sefior: Jaime ortega. Afio
2009. Fotografia: Oscar Sarasti.

103. Arriero camino a lles. Aflo 2008. Fotografia: Oscar Sarasti.

104. Vivienda rural, corregimiento El Placer. Afio 2009. Fotografia: Oscar
Sarasti.

105. Hidroavidn, Puerto Asis, Rio Putumayo. Fotégrafo: Andnimo. Sin fecha.
106. Padre Dominico, Mocoa, Putumayo. Fotdgrafo: Andnimo. Sin fecha .
107.ElPalmar, Putumayo,fronteraconelPeru.Fotégrafo:Andnimo.Sinfecha.

108. El Maquinista, accidente automotriz via Mocoa - Pasto. Fotégrafo:
Andnimo. 1946 .

109. Expedicién camino real de Mocoanos a Pitalito. Fotdgrafo: Andnimo.
Sin fecha.

110. Juan Lozano y Lozano, politico, escritor y periodista tolimense partici-
pante en la Bataya de Guepi, Putumayo. Fotdgrafo: Anénimo. 1933.

111. Apertura del “camino viejo” San Francisco-Mocoa. Fotdgrafo: Andni-
mo. Sin fecha.

112. Fiesta patriotica 20 de Julio, Ipilaes. Fotdgrafo: Andnimo. Sin fecha.



El surgimiento de la fotografia en Narifio va de la mano con el ingreso a la modernidad y su
lucha contra el pensamiento pre-moderno; no es casual, y ademads, contradictorio que su mejor
exponente, Tedfilo Mera ( 1889-1972), hijo de sacerdote catdlico y uno de los mas fieles seguido-
res de las ideas de Lutero y Calvino, sea el iniciador del protestantismo en el sur de Colombia; de
esta manera, la fotografia fue el centro del debate religioso e ideolégico de la época, en especial,
de aquellos contradictores que asimilaban este invento a una tentacién del demonio al querer
imitar a Dios en la creacion de Imagenes.

Por la riqueza del material fotografico recolectado en esta investigacion, no se hace facil selec-
cionar las imagenes que acompafian, pero ante todo, se ha querido reproducir aquellas que por
su profundidad, muestren y ayuden a comprender los grandes cambios, demograficos, econd-
micos, culturales y sociales que se han producido en el Departamento y en su drea de influencia;
muchos de estos registros fotograficos no tienen referencias precisas de sus protagonistas o del
fotdgrafo que las capturo, o de la fecha en que se tomd la placa; se espera que con la publicacidn
de este trabajo se pueda completar este rompecabezas, que hoy se entrega, como reconocimien-
to de un pueblo que, silenciosamente, ha aportado todos sus esfuerzos a la conformacién del
Estado nacional y de la colombianidad.
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